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О коммуникативной цепи 
в телевизионном производстве 
на примере материалов программ 
телеканала «Россия-Культура»

Аннотация. Статья исследует механизмы коммуникации в телевизи-
онных экранных искусствах. Изучаются особенности течения инфор-
мации от создателя к зрителю на материале программ телеканала 
«Россия-Культура» (ВГТРК) и данных включенного наблюдения автора 
в качестве штатного звукорежиссера. Выявляется конфигурация ком-
муникативной цепи, где множественность параллельных создателей, 
наслоение фильтров и фрагментированность восприятия создают 
системные условия для возникновения информационного шума. Ана-
лизируются типы искажений, специфичные для телевидения: времен-
на́я компрессия, жанровая конвенция, визуальная селекция, слуховая 
селекция, временна́я контаминация. Изучаются отдельные случаи 
проявлений информационных аберраций, демонстрируется диапа-
зон стратегий работы с информационным шумом — от продуктивной 
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интеграции помех до их кумулятивного усиления. В телевизионном 
производстве (в отличие от кино и нелинейных экранных искусств) 
течение информации обусловлено ее многослойностью, стремле-
нием к сокращению, систематизации и адаптации под массовые ме-
диа. Телеканал «Россия-Культура» представляет собой особый случай 
трансформации культурного замысла на протяжении почти 30 лет 
существования. Представленная работа продолжает цикл исследова-
ний, посвященных проблематике информационного шума в экранных 
искусствах, начатый автором в 2023 году.

Ключевые слова: течение информации, информационный шум, те-
левидение, аудиовизуальные материалы, «Россия-Культура», ВГТРК, 
медиация, экранизация, информационные аберрации, информаци-
онная перегрузка, коммуникативная цепь, художественный замысел, 
экранные искусства

UDC 621.397 + 316.774
DOI: 10.30628/1994-9529-2026-22.1-211-239

EDN: YGKSJB
Received 27.08.2025, revised 19.02.2026, accepted 31.03.2026

MAKSIM F. MALOLETKIN
Gerasimov Russian State University of Cinematography

3, Wilhelm Pieck, Moscow 129226, Russia
ResearcherID: JRY-9737-2023
ORCID: 0000-0003-3724-5346 

e-mail: mail@ffbsoffa.org
For citation

Maloletkin, M.F. (2026). The communication chain in television production: 
A  case study of programs from the Russia-Culture channel. Nauka 
Televideniya—The Art and Science of Television, 22 (1), 211–239. https://doi.
org/10.30628/1994-9529-2026-22.1-211-239, https://elibrary.ru/YGKSJB

https://www.webofscience.com/wos/author/record/JRY-9737-2023 
https://orcid.org/0000-0003-3724-5346 
mailto:mail@ffbsoffa.org 
https://doi.org/10.30628/1994-9529-2026-22.1-211-239
https://doi.org/10.30628/1994-9529-2026-22.1-211-239
https://elibrary.ru/YGKSJB


НАУКА ТЕЛЕВИДЕНИЯ. 2026. 22 (1) 213 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION

The communication chain 
in television production:  
A case study of programs  
from the Russia-Culture channel

Abstract. This article investigates the mechanisms of communication in 
television screen arts. Drawing on programs from the state-run Russia-
Culture channel and the author’s participant observation as a staff sound 
engineer, it examines the distinctive features of information flow from 
creator to viewer. The analysis reveals a communication chain configuration 
in which multiple parallel creators, layered filters, and fragmented 
reception create systemic conditions conducive to information noise. The 
study identifies several distortion types specific to television: temporal 
compression, genre convention, visual selection, auditory selection, and 
temporal contamination. Examining individual cases of information 
aberrations, the article demonstrates a range of strategies for managing 
information noise—from the productive integration of interference to its 
cumulative amplification. In television production (unlike cinema and 
nonlinear screen arts), information flow is characterized by its multilayered 
nature and a tendency toward reduction, systematization, and adaptation 
for mass media consumption. Over nearly three decades, Russia-Culture has 
embodied a distinctive case of cultural content transformation as part of its 
institutional mission. This work continues a series of studies on information 
noise in screen arts initiated by the author in 2023.

Keywords: information flow, information noise, television, audiovisual 
materials, Russia-Culture, VGTRK, mediation, adaptation, information 
aberrations, information overload, communication chain, artistic intention, 
screen arts
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…Рассеянный, ловил я вашу речь,
Чтоб тайну дум из быстрых слов извлечь.

Поль Верлен1

Введение
Телевизионное производство представляет собой уникальную форму 

экранных искусств, где процесс передачи творческого замысла от создателя 
к зрителю происходит в условиях непрерывного вещания, жестких времен-
ны́х рамок и многоуровневой системы фильтрации. В отличие от кинемато-
графа, где произведение существует как завершенный и неизменный арте-
факт, телевидение функционирует в постоянном течении, создавая особые 
условия для возникновения информационных трансформаций и искажений.

Специфика телевизионной коммуникации определяется самой при-
родой медиума. В отличие от книги или фильма, которые воспринимаются 
как завершенные произведения, телевидение функционирует как непре-
рывный поток, где программы, реклама и анонсы сливаются в единое 
«вещание» (Williams, 2003). Такая логика потребления кардинально влияет 
на создание контента: телевидение предполагает «беглый взгляд, а не при-
стальное всматривание» (Ellis, 2002), поэтому изображение должно быть 
предельно понятным, а звуковой ряд — способным удерживать рассеянное 
внимание. Дополнительное структурное ограничение создают жесткие 
временны́е рамки: как точно заметил П. Бурдье, «время — это редкое бла-
го на телевидении» (Бурдье, 2002), и потому сложная мысль должна уме-
ститься в отведенные минуты, а развернутый анализ — в несколько емких 
формулировок. Эти ограничения не просто влияют на форму подачи ма-
териала, но и трансформируют само содержание сообщений. В настоящий 
момент в отдельных зарубежных исследованиях раскрывается понимание 
таких трансформаций как двойственного процесса, где информационный 
шум может выступать не только помехой, но и генерирующей силой (Castro, 
2022), что находит отражение в работах по ремедиации телевизионного 
контента (Pečiulis, 2021).

В отечественной науке сложилось несколько направлений изучения 
телевидения. Медиасистемные исследования (Е.Л. Вартанова, В.Л. Цвик, 
И.Н. Кемарская, С.Л. Уразова), культурологический анализ и искусствоведче-
ский подход (К.Э. Разлогов, С.А. Муратов, М.А. Мясникова) создали обширную 

1	 «Вчера, среди ничтожных разговоров» (Поль Верлен, перевод Ф.К. Сологуба), фоно-
грамма стихотворения в исполнении Игоря Ильина, диктора телеканала «Россия-Культу-
ра». Запись радио «Классик», 2008 год. Источник: официальный сайт диктора, URL: https://
igorilyin.ru/mp3/verlaine/41_verlaine_lyrics.mp3 

https://igorilyin.ru/mp3/verlaine/41_verlaine_lyrics.mp3
https://igorilyin.ru/mp3/verlaine/41_verlaine_lyrics.mp3
https://igorilyin.ru/mp3/verlaine/41_verlaine_lyrics.mp3
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базу для понимания телевидения как культурного феномена. Однако систем-
ный анализ коммуникативных механизмов передачи творческого замысла — 
того, как идея трансформируется при движении через многоуровневую 
систему телепроизводства, — остается задачей, требующей дальнейшей 
разработки. Отечественные исследования в  основном концентрирова-
лись на историческом анализе, политэкономии медиа и описании жанров, 
но не предлагают системного анализа точек деформации творческого за-
мысла. Этот пробел особенно заметен на фоне активного изучения подоб-
ных процессов в киноведении.

Особого внимания в этом контексте заслуживает работа В. С. Саппака 
«Телевидение и мы» (Саппак, 1963), ставшая первым серьезным исследо-
ванием телевидения как области художественной деятельности в отече-
ственной науке. Саппак одним из первых поставил вопрос о специфической 
природе телевизионного медиума — о том, как экран трансформирует че-
ловека, его речь и поведение, создавая особое «качество достоверности», 
несводимое к театральному или кинематографическому опыту. Его наблю-
дения о том, что телевидение обнажает несоответствие между намерением 
говорящего и тем, что считывает зритель, предвосхищают проблематику 
информационных аберраций, рассматриваемую в настоящей статье: то, что 
Саппак описывал как невозможность «спрятаться» перед камерой, может 
быть интерпретировано как ранняя фиксация аберраций на этапе созда-
теля, где телевизионный медиум выступает непредусмотренным фильтром, 
обнаруживающим расхождение между замыслом и его экранным воплоще-
нием. При этом Саппак рассматривал телевидение преимущественно че-
рез призму эстетического восприятия и не ставил задачи систематизации 
коммуникативных механизмов трансформации — задачи, которая остается 
актуальной для современного этапа исследований.

Особую актуальность эта проблематика приобретает в контексте куль-
турно-просветительского телевидения, где задача трансляции культурного 
содержания создает специфические коммуникативные вызовы. Материалы 
телеканала «Россия-Культура» (ВГТРК) выбраны в качестве эмпирической 
базы исследования, поскольку программная политика канала, сфокуси-
рованная на искусстве (живопись, музыка, театр, кинематограф, книжные 
произведения), дает возможность сделать трассировку коммуникативной 
цепи в телепроизводстве в границах искусствоведческого дискурса. Эмпи-
рическая база исследования включает материалы, доступные на платформе 
«Смотрим», а также профессиональный опыт автора в области телевизион-
ного производства, обеспечивающий непосредственное знание производ-
ственных процессов телевизионного вещания.
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Стоит отметить, что объектом научного анализа деятельность данно-
го телеканала уже выступала. В кандидатской диссертации А.Э. Литвинцева 
«Тенденции развития российского телевидения в условиях противостояния 
и взаимодействия мировых моделей вещания на примере канала “Куль-
тура”» (Литвинцев, 2006) изучалась история возникновения канала и его 
место в системе вещательных моделей. Н.С. Гегелова в докторской диссер-
тации «Культурно-просветительская миссия телевидения» (Гегелова, 2012) 
рассматривала тематические программы федеральных каналов, включая 
«Россию-Культуру», в аспекте эффективности культурно-просветительской 
деятельности. Оба исследования выполнены в рамках журналистского дис-
курса и сосредоточены на функциональных моментах — вопросах программ-
ной политики, вещательных моделей и реализации просветительской роли 
телевидения. Настоящее исследование, реализованное в границах искус-
ствоведческого дискурса, ставит иной вопрос — не «что» транслируется 
и «насколько эффективно», а «как» и «почему» художественное сообщение 
трансформируется при движении через производственную цепь экранного 
произведения.

Предметом исследования являются механизмы трансформации твор-
ческого замысла в процессе телевизионного производства, где исходный 
замысел рассматривается как переменная величина, варьирующаяся от про-
светительских до развлекательных интенций. Исследовательский фокус 
направлен на выявление структурных закономерностей преобразования 
информации при ее прохождении через многоуровневую систему телевизи-
онного производства. Такой методологический подход позволяет идентифи-
цировать универсальные механизмы возникновения информационных иска-
жений, инвариантные по отношению к конкретному содержанию программ.

Основой анализа служит трехуровневая система течения информации 
(Малолеткин, 2025б). На начальном этапе находится сложная иерархическая 
структура производства контента — от главного редактора канала до режис-
серов, корреспондентов и приглашенных экспертов. Всякий уровень этой 
иерархии вносит специфические изменения в исходное сообщение, обу-
словленные как творческими интерпретациями, так и институциональными 
требованиями (Малолеткин, 2025б, с. 785–789).

Промежуточное звено формируют системы контроля и регулирования: 
редакционные механизмы, службы технического качества (ОТК), а также 
ограничения, специфичные телевидению — жесткий хронометраж, требо-
вания программной сетки, необходимость адаптации для разных часовых 
поясов (Малолеткин, 2025б, с. 781–782). Существенное влияние оказывают 
жанровые конвенции и технические стандарты вещания.
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На конечном этапе находится телевизионная аудитория, обладающая 
возможностью произвольного переключения между каналами («зеппинг»), 
что формирует опыт фрагментированного потребления информации (Мало-
леткин, 2025б, с. 777–781). Этот опыт можно рассматривать как одну из исто-
рических предпосылок формирования «нелинейных экранных искусств» 
(Малолеткин, 2025а, с. 418–422).

Ключевой концепцией исследования выступают информационные 
аберрации — единичные искажения, возникающие на каждом этапе переда-
чи. Различные типы телевизионных материалов — интервью, репортажи, сю-
жеты — подвергаются сходным трансформациям в ключевых точках цепи, что 
создает системный характер информационных искажений. Накопление этих 
аберраций приводит к общему информационному зашумлению материала.

Методологический аппарат интегрирует четыре теоретические кон-
цепции. Теория информации К. Э. Шеннона позволяет анализировать по-
мехи в процессе передачи сообщений (Shannon, 1948). Концепция декоди-
рования С. Холла раскрывает механизмы интерпретации телевизионных 
сообщений аудиторией (Hall, 1973, p. 16–18). Теория когнитивных ограни-
чений Д. Миллера объясняет пределы обработки информации человеком 
(Miller, 1956, p. 82–83, 92–93). Концепция «монтажа аттракционов» С. Эйзен-
штейна дает возможность понять единицы эмоционального воздействия 
на зрителя (Клюева, 2020, с. 11–13; Кемарская, 2018, с. 19–20).

Совместное применение этих подходов может обеспечить почву для 
формирования комплексного анализа информационных аберраций в теле-
визионном производстве.

О жанровых конвенциях и временны́х ограничениях 
Жанровые конвенции и временны́е ограничения представляют собой 

первичный уровень информационных трансформаций в телевизионном 
производстве. Телевизионный жанр функционирует как своеобразный до-
говор между создателем и аудиторией, который устанавливает ожидания 
относительно формы, содержания и способов подачи материала. Если смо-
треть через призму теории Шеннона, жанр может выступать как предуста-
новленный код, общий для отправителя и получателя сообщения. В отличие 
от кинематографа, где жанровые границы могут быть более подвижными 
и экспериментальными, телевидение оперирует устоявшимися форматами, 



НАУКА ТЕЛЕВИДЕНИЯ. 2026. 22 (1) 218 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION

закрепленными в производственной практике и зрительских привычках. 
Форматы эти влияют на творческий замысел уже на этапе планирования 
программы. Например, «Главная роль» демонстрирует характерную структу-
ру интервью tête-à-tête: представление гостя, актуальное событие (премьера, 
юбилей, выход фильма) как повод для беседы, обсуждение творческого пути 
в сочетании с личными вопросами. Такая структура создает первичную ин-
формационную аберрацию, когда многомерность личности гостя и инфор-
мационного повода адаптируется под заданный формат диалога.

Временны́е ограничения в телевидении существуют в нескольких из-
мерениях одновременно. Если в кинематографе хронометраж определяется 
внутренней логикой произведения, то телевизионная программа должна 
вписаться в жесткую сетку вещания с точностью до секунды, причем извест-
но, что здесь могут не допускаться даже малейшие отклонения. Стандартный 
выпуск «Наблюдателя» длится приблизительно 54–58 минут, оставшееся 
время может посвящаться межпрограммному блоку («Афиша», «Календарь», 
анонсы). Программная сетка задает общие рамки, внутри которых действуют 
более детальные хронометражные требования. Временна́я структура вли-
яет на содержание уже на этапе планирования, когда редакторы отбирают 
материал, соответствующий не только тематике, но и временны́м возмож-
ностям формата.

Эти временны́е рамки создают систему каскадных искажений. Процесс 
временно́й компрессии можно проследить через конкретную траекторию 
движения информации, где на каждом этапе возникают отдельные инфор-
мационные аберрации. Эксперт приходит в студию с двухчасовым объемом 
знаний и размышлений. На этапе предварительной беседы с редактором 
происходит первичная фильтрация — отбираются ключевые тезисы, соот-
ветствующие формату программы. Во время записи ведущий своими во-
просами осуществляет вторую селекцию, направляя разговор в заданные 
временны́е рамки. На монтаже происходит финальная компрессия — вы-
резаются паузы, повторы, отступления. В результате от исходного замысла 
эксперта остается малая часть информации, причем накопление этих трех 
искажений создает не только количественное сокращение, но и качествен-
ную трансформацию: нюансы заменяются обобщениями, аргументация — 
утверждениями, размышления — выводами.

Эта закономерность соотносится с размышлениями Бурдье о тем-
поральной природе телевизионной коммуникации: социолог в лекции 
1996 года поднимал проблему «быстродумающих», когда готовая идея в со-
четании с событием «омнибус» формирует имитацию социальной деятель-
ности (Бурдье, 2002, с. 43–52). Эти мысли уже сейчас не уникальны, особенно 
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на фоне амбициозного развития «нелинейных экранных искусств» (Мало-
леткин, 2025а, с. 418–422).

«Россия-Культура» представляет специфический случай организации 
эфирного времени, где целостность программ не нарушается рекламными 
вставками — коммерческие элементы (приглашения на концерты и спектак-
ли, встречающиеся нечасто) размещаются исключительно в межпрограмм-
ных блоках, что создает особую конфигурацию временны́х ограничений. 
В отличие от других федеральных каналов, где хронометраж диктуется ре-
кламными блоками, здесь теоретически существует большая свобода плани-
рования эфира, однако на практике такая свобода реализуется неравномер-
но. Отделы музыкальных программ и специальных проектов могут позволить 
себе многочасовые трансляции опер, балетов и других культурных событий 
(«Большая опера», «Большой балет», «Большие и маленькие», музыкаль-
ный конкурс «Щелкунчик»), в то время как информационно-аналитические 
программы остаются в тех же жестких временны́х рамках (по наблюдению 
автора). Сетка вещания может становиться даже более ригидной именно 
из-за меньшей гибкости, которую в коммерческом телевидении создают 
перемещаемые рекламные блоки2.

Многоступенчатая природа телевизионной трансформации прояв-
ляется в работе с культурным материалом, создавая цепочку последова-
тельных аберраций. Корреспондент, освещающий выставку современного 
искусства, проводит развернутое интервью с куратором. На этапе отбора 
материала выделяются фрагменты, наиболее подходящие для телевизи-
онной подачи. Монтаж компонует эти фрагменты в короткий сюжет, где 
сложные концептуальные идеи получают более доступную формулировку. 
Эфирная подача дополняется ведущим, который может дать собственную 
интерпретацию представленного материала.

Информационно-аналитические программы канала демонстрируют 
различные подходы к работе с временны́ми ограничениями, каждый из кото-
рых порождает специфические аберрации. Новостные программы («Новости 
культуры», «Новости. Подробно») представляют предельный случай времен-
но́й концентрации информации, где события культурной жизни должны быть 

2	 Исключения составляют случаи, требующие информационного участия телеканала. 
Чаще всего это события, связанные со смертью творческих деятелей. В таких ситуациях 
оперативно вносятся изменения в программу передач, производятся анонсы и заставки, 
которые практически мгновенно выходят в эфир. В отдельных случаях допускается выход 
специального выпуска новостей. Последним таким случаем (на момент написания ста-
тьи) стала смерть режиссера Юрия Бутусова — 15 и 16 августа 2025 года в эфир были по-
ставлены следующие передачи: архивный выпуск программы «Линия Жизни» и «Король 
Лир» — спектакль театра «Сатирикон».
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представлены в формате 10–15 минут, а каждому сюжету отводится от одной 
до пяти минут. По наблюдению автора, подробные выпуски новостей произ-
водятся по принципу, который можно было бы назвать формулой «шпигель 
плюс обсуждение», т. е. начало каждого такого выпуска сопровождается 
кратким обзором трех событий, а последнее — четвертое — освещается под-
робно совместно с приглашенным экспертом, при этом без изменений рамок 
хронометража (15 минут). И это требует от создателей навыков выделения 
главного, создания емких формулировок, но самое главное — выбора экс-
перта. Аналитические программы канала, такие как «Наблюдатель» и выпу-
ски новостей с В. Флярковским, занимают промежуточное положение в этой 
системе форматов — при фиксированном, но расширенном хронометраже 
их внутренняя структура допускает значительную вариативность в развитии 
дискуссий. Организация эфирного времени дает возможность сохранить 
целостность развития мысли. Когда для обсуждения сложных культурных 
явлений приглашается специалист, его профессиональный дискурс проходит 
адаптацию на нескольких уровнях: редакционная подготовка может включать 
рекомендации по терминологии, вопросы ведущего направляют разговор 
в определенное русло, монтаж может исключить фрагменты, превышающие 
временны́е рамки или требующие специальных знаний для понимания.

Трансляции музыкальных программ представляют случай минимиза-
ции видимого вмешательства, но и здесь формируются скрытые аберрации. 
Концерты симфонических оркестров выходят в эфир с минимальными «ис-
кажениями»: используется несколько камер, часто статичных, отмечается 
стремление к естественному звуковому балансу, отсутствие комментариев3, 
часто используются архивные записи (по наблюдению автора). Телевидение 
стремится к прозрачности медиума, к иллюзии непосредственного присут-
ствия. Но даже эта «объективность» иллюзорна — выбор ракурса уже есть 
интерпретация, решение показать руки пианиста или лицо дирижера — акт 
творческого решения режиссера4.

3	 До 2022 года, когда ВГТРК являлась частью Европейского вещательного союза (EBU), 
в  начале каждого года на  «Россия-Культура» проводилась прямая трансляция рожде-
ственского концерта из Венской филармонии. Данные материалы сопровождались зака-
дровыми комментариями, что дает основание отнести их к исключению.
4	 В качестве примера можно привести трансляцию музыки эпохи барокко (И.  С.  Бах, 
Ж.  Б.  Люлли и  Ж. Ф. Рамо) в  исполнении Государственного камерного оркестра «Вирту-
озы Москвы» п/у Максима Емельянычева. Программа выходила в эфир 10 июля 2025 года 
в 00:55 по московскому времени. Выбор времени может указывать на уровень приоритет-
ности программы по отношению к основной повестке дня — в такое время телеканал, как 
правило, смотрит малое количество телезрителей, что вносит вклад в информационное 
искажение. Зрители могут либо не знать о программе, либо понимать, что не готовы про-
сматривать в такое время, либо рассчитывать найти запись материала. В результате его 
доступность оказывается ограниченной.
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Контекстуальное окружение программ в едином потоке создает до-
полнительный уровень влияния на восприятие, где телеканал целенаправ-
ленно реализует свою интенцию в конкретные моменты времени. Канал 
регулярно формирует тематические программные блоки для воплощения 
определенного замысла — например, цикл передач, посвященный 90-летию 
Олега Табакова, где через анонсы и заставки создается единая смысловая 
рамка восприятия. Аналогичная стратегия применяется при продвижении 
собственных проектов — например, киноверсия спектакля «Жил. Был. Дом.» 
сопровождалась развернутой кампанией с промо-роликами, сюжетами 
в новостных программах, отдельными передачами о предстоящей премье-
ре (одной из них будет посвящен далее следующий раздел). В таких случаях 
соседство различных типов программ в сетке вещания подчиняется чет-
кому замыслу канала: архивная запись спектакля, документальный фильм 
и студийная беседа должны восприниматься зрителем как единое событие, 
призванное создать целостное представление о творческой личности, а все 
элементы кампании — как одна из сторон воплощения культурной миссии 
канала в данный конкретный период.

Описанные механизмы создают системные условия для трансформа-
ции творческого замысла в процессе телевизионного производства. В от-
личие от других форм экранных искусств, телевидение формирует среду 
множественных параллельных воздействий, где информация преобразуется 
одновременно на нескольких уровнях. Каждый из этих уровней не просто 
транслирует, но активно участвует в формировании итогового сообщения. 
Накопление информационных аберраций — от жанровых рамок и времен-
ны́х ограничений до контекстуального окружения — создает сложную систе-
му взаимодействий, где исходный замысел может развиваться в различных 
направлениях в зависимости от складывающихся обстоятельств. Результа-
том становится либо продуктивное использование искажений для создания 
нового смысла, либо критическое зашумление материала.

Для понимания того, как эта многослойная система функционирует 
на практике, рассмотрим конкретные случаи, демонстрирующие различные 
варианты развития информационных процессов в телевизионном произ-
водстве.
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Временна́я контаминация на примере одного из выпусков  
программы «Главная роль»
13 мая 2025 года в эфир вышел выпуск программы «Главная роль» с Иго-

рем Верником, который появился в студии с производственной травмой5. 
Случай представляет интерес как пример информационной аберрации, 
возникшей вследствие временно́й контаминации. В данном контексте вре-
менна́я контаминация определяется как ситуация, когда непредвиденное 
обстоятельство на этапе создателя (травма, болезнь, техническая неполад-
ка) сталкивается с невозможностью изменения производственных сроков, 
создавая видимое искажение в финальном продукте. В отличие от общих 
временны́х ограничений жанра (описанных в предыдущем разделе), вре-
менна́я контаминация представляет собой специфический случай нару-
шения идеальных условий производства при сохранении жестких эфирных 
требований.

Выпуск готовился в условиях сжатых сроков: канал планировал пре-
мьеру киноверсии спектакля «Жил. Был. Дом.»6, и промо-кампания была 
выстроена как последовательность материалов с жестким графиком. Вре-
менна́я контаминация заключалась в том, что ни актер, ни ведущий, ни 
производственный план не могли быть перестроены так, чтобы запись 
состоялась в другой день. Программа должна была выйти в эфир именно 
в этот день, поскольку этого требовали обстоятельства, вызванные произ-
водственным планом. Ведущий прокомментировал видимую травму гостя 
в первые секунды эфира, актер объяснил обстоятельства с юмором, про-
грамма продолжилась в обычном формате.

Для понимания этого случая в контексте телевизионной практики 
полезно сравнить его с аналогичными ситуациями в других национальных 
контекстах, где временна́я контаминация также играла определяющую роль.

Первый сопоставимый случай — появление Сержа Гинзбурга с по-
хожей травмой в новостной студии французского телевидения7 (Institut 
national de l’audiovisuel, 1981). По сообщениям прессы того времени, незадол-
го до этого музыкант был избит охранниками ночного клуба, которым не по-
нравилась одна из его песен. Ситуация была усугублена тем, что программа 
шла в прямом эфире — невозможно было не только перенести запись, но и 

5	 См.: «Главная роль». Игорь Верник. Эфир 13.05.2025. Смотрим. URL: https://player.smotrim.
ru/iframe/video/id/2970662/ (18.08.2025).
6	 См.: «Жил. Был. Дом.». Театр в кино. URL: https://teatr-v-kino.ru/zhilbyldom (18.08.2025).
7	 Речь идет о программе «Antenne 2 Midi» от 28 ноября 1981 года (ведущий — Филипп Ла-
бро), где Серж Гинзбург был гостем программы; информация подтверждается базой IMDb 
(URL: https://www.imdb.com/title/tt11038008/) и источниками № 16 и № 19 в списке литера-
туры.

https://teatr-v-kino.ru/zhilbyldom
https://www.imdb.com/title/tt11038008/
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скрыть ситуацию в постпродакшне. Гинзбург не постеснялся обстоятельств 
и открыто появился в кадре.

Противоположный подход демонстрирует случай «Snake Charmer» 
в одном из эпизодов британской телеигры «Catchphrase» (Knight, 2019). В од-
ном из раундов случайная последовательность открытия квадратов с ани-
мацией создала изображение, которое выглядело непристойно. Аудитория 
в студии и ведущий Рой Уокер отреагировали смехом. Британская редакция 
приняла решение устранить визуальную проблему, сделав часть анимации 
статичной. Это не решило вопрос реакции студийной аудитории — все сме-
ялись, и причина была очевидной для телезрителей. Попытка устранения 
создала дополнительный эффект: зрители понимали, что произошло, но ви-
дели, что редакция пыталась это скрыть.

Во всех трех ситуациях программы должны были выйти в эфир соглас-
но плану, перенос был невозможен или нецелесообразен. Различие заклю-
чалось в стратегиях работы с непредвиденными обстоятельствами. «Главная 
роль» и Гинзбург демонстрируют открытое признание — несовершенство 
было интегрировано в содержание через вербальное обсуждение. Случай 
с телешоу показывает попытку технического устранения, которая создала 
информационный разрыв между визуальным рядом и реакцией студии. 
Во всех случаях редакционные решения определяют, будет ли случайность 
устранена или интегрирована в содержание.

Таким образом, жесткие эфирные планы создают ситуации, в которых 
редакция должна мгновенно решать, как обработать проблему, возникшую 
на этапе создателя. Это дает основание систематизировать временну́ю 
контаминацию как самостоятельный тип информационной аберрации — 
случай, когда непредвиденные обстоятельства производства сталкиваются 
с жесткими требованиями эфирного графика, создавая видимые искажения, 
которые редакция либо интегрирует в содержание через открытое призна-
ние, либо пытается устранить техническими средствами, рискуя создать 
дополнительный информационный разрыв.

Об авторских телепрограммах — от растворения к присутствию 
(на примере циклов «Галерея» и «Мост над бездной»)
Несколько слов посвятим еще одному аспекту  — авторским про-

граммам. Последние представляют один из  случаев информационных 



НАУКА ТЕЛЕВИДЕНИЯ. 2026. 22 (1) 224 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION

трансформаций, где аберрация творческой интерпретации возникает 
из самой природы формата. Когда эксперт выступает одновременно как 
рассказчик и проводник в мир искусства, граница между передачей знания 
и презентацией личности неизбежно размывается. Однако степень этой 
персонализации варьируется в широком диапазоне — от минимального 
авторского присутствия до выраженной субъективизации материала. Ана-
лиз этого спектра дает возможность выявить различные стратегии работы 
с неизбежной аберрацией авторского формата и понять, как разные подхо-
ды влияют на характер зрительского восприятия.

На одном полюсе находятся программы, где ведущий максимально 
растворяется в материале, создавая иллюзию прямого доступа к произве-
дению искусства. На другом — те, где личность эксперта становится види-
мым элементом повествования, а произведения искусства рассматривают-
ся в контексте профессиональной исследовательской работы. Оба подхода 
имеют право на существование и решают разные коммуникативные задачи, 
однако создают принципиально различные проявления аберрации твор-
ческой интерпретации и формируют несходные модели взаимодействия 
со зрителем.

Показательным примером естественного растворения авторского при-
сутствия в материале является цикл «Мост над бездной», транслировавший-
ся на телеканале в 2012 году. Программа демонстрирует подход, при котором 
личность ведущей оказывается незаметной для зрителя — не в силу особой 
методологии, а как следствие концентрации на предмете исследования. 
Выпуск, посвященный Андрею Рублеву и его иконе «Троица», подход этот 
иллюстрирует8. Ведущая выстраивает повествование вокруг двух взаимос-
вязанных тем: исихазма как духовной основы творчества Рублева и иконы 
«Троица» как воплощения богословских понятий в визуальной форме. Иси-
хазм — молчание, внутренняя сосредоточенность, высокий нравственный 
образ жизни — представлен не как абстрактное учение, а как живая тради-
ция, объединявшая Рублева, Феофана Грека и круг их единомышленников. 
Здесь появляется единственное упоминание фильма Тарковского — как 
иллюстрация этого духовного пути: «Вы помните, как Андрей Рублев в филь-
ме у Тарковского сколько лет молчал? Молчал более 20 лет» (07:53–08:01). 
Личность ведущей присутствует как организующее начало повествования, 
но остается в тени предмета исследования.

Существенной особенностью программы становится передача не гото-
вых интерпретаций, а способов восприятия. Ведущая показывает, как читать 

8	 См.: «Мост над бездной. Андрей Рублев. Троица». (б.г.). Смотрим. URL: https://player.
smotrim.ru/iframe/video/id/300644/ (08.12.2025).

https://player.smotrim.ru/iframe/video/id/300644/sid/smotrim/isPlay/true/mute/true/?acc_video_id=300644
https://player.smotrim.ru/iframe/video/id/300644/sid/smotrim/isPlay/true/mute/true/?acc_video_id=300644
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икону «Троица»: предлагает зрителю провести взглядом линию «по плечу, 
потом по голове передается линия среднему ангелу и чуть склоненной 
голове от нас левого ангела. Она замыкается и снова уходит в край ковче-
га. Вот эта сфера или, как мне кажется, арка такая, как бы круг, вписанный 
в арку, это и создает ощущение их суть единства отца, сына, святого духа» 
(15:03–15:45). Ведущая предлагает провести взглядом другую линию — че-
рез фигуры ангелов вниз, где обнаруживается форма чаши: «Вы видите 
чашу, точно вычерченную чашу, это та чаша, которой молился отцу своему 
сын в Гефсиманском саду… “Дай чашу сию и испей до дна…” Это та чаша, 
которая находится в центре композиции Троицы» (17:17–17:55). Цветовая 
символика раскрывается через объяснение значений: «синего голубца, чи-
стого неба, высокого духа», зеленый — «цвет тварности» на ангеле-отце как 
творце, хитон на сыне — «цвет земли и крови» (20:37–21:51). Зритель полу-
чает не просто информацию о композиции и символике, но инструмент для 
понимания того, как визуальная структура воплощает богословские идеи 
единосущности, неделимости и неслиянности.

В результате аудитория уходит не с впечатлением о ведущей, а со зна-
нием о Рублеве, композиционной структуре «Троицы» и ее символике. Веду-
щая не просто транслирует информацию, но разворачивает перед зрителем 
процесс визуального анализа, который можно воспроизвести: провести 
взглядом линии, увидеть чашу, понять связь цвета и богословской идеи. 
Упоминание Тарковского органично вплетено в контекст исихазма как ил-
люстрация духовного пути молчания. Это происходит естественным об-
разом — не через дидактику, а через вовлеченное размышление, которое 
разворачивается перед зрителем и в котором он может соучаствовать.

Однако даже в этом случае аберрация творческой интерпретации 
не устраняется полностью, а трансформируется. Авторская оптика прояв-
ляется в отборе материала — почему именно Рублев, а не другие иконо-
писцы? Почему акцент делается на богословском содержании икон, а не на 
технических аспектах их создания? Эти решения неизбежно отражают про-
фессиональные интересы, обстоятельства и эстетические предпочтения 
ведущей. Эмоциональная интонация повествования, выбор эпитетов, темп 
речи — все это создает определенную атмосферу восприятия, которая 
не является нейтральной передачей информации. И главное, искусствовед 
не исчезает из программы — она создает определенную перспективу виде-
ния, выстраивает иерархию значимостей, направляет внимание зрителя. 
Принципиальная особенность в том, что эта перспектива служит раскрытию 
предмета. И в этом смысле аберрация творческой интерпретации может 
быть продуктивна, когда авторская интонация делает сложное доступным, 
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структурирует материал, создает эмоциональную вовлеченность, погружает 
в мир исследуемых произведений.

Другой полюс спектра представляют программы, где формат предпо-
лагает включение элементов профессионального контекста в структуру по-
вествования. В таких случаях зритель получает не только знание о произве-
дениях искусства, но и представление о процессах их изучения — атрибуции, 
реставрации, формирования музейных собраний. Рассказ о произведении 
может включать сведения об исследовательской работе. Экспертиза стано-
вится видимой как процесс, а не только как результат.

Примером такого подхода может служить цикл «Галерея», созданный 
совместно телеканалом и ГМИИ им. Пушкина. Формат программы выстра-
ивается вокруг двойного фокуса: с одной стороны, зритель узнает о жи-
вописи, скульптуре, графике из региональных музейных коллекций; с дру-
гой, — в повествование включены сведения об атрибуционной работе, 
реставрационных открытиях, истории формирования собраний. Упоми-
нания о профессиональном взаимодействии с произведениями создают 
дополнительный нарративный слой, где история искусства переплетается 
с историей музейной практики.

Формат программ с видимым присутствием эксперта включает элемен-
ты профессионального контекста в структуру повествования. Как и в «Мосте 
над бездной», ведущий может использовать формулировки, характерные 
для профессионального дискурса искусствоведов («на мой взгляд», «для 
меня эта работа», «я считаю»), что демонстрирует процесс формирования 
экспертного суждения. Камера может фиксировать не только произведения, 
но и реакцию ведущего на них, создавая визуальную репрезентацию про-
цесса профессионального восприятия.

Для понимания того, как реализуются описанные выше принципы, 
обратимся к конкретному эпизоду. В музее Державина (вторая серия9, 17:34–
18:40) показана картина, значившаяся как «неизвестный художник». Веду-
щая описывает процесс идентификации: «Картина, которая меня в данном 
случае очень интересует, потому что это было такое для меня открытие, 
которое в прошлом году я сделала. Мои здешние питерские друзья мне по-
казали эту картину. Прислали изображение. Ну и я приехала в Питер, и вот 
на нее посмотрела». Далее излагается заключение: «Это картина неапо-
литанской школы, художника выдающегося, одного из крупнейших худож-
ников неаполитанской школы. Его звали Массимо Станционе или кавалер 
Массимо. Собственно, это художник, который считается практически таким 

9	 См.: «Галерея. Авторский цикл Виктории Марковой. Фильм 2-й». (2024). Смотрим. URL: 
https://player.smotrim.ru/iframe/video/id/2895395/ (12.12.2025).
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основоположником неаполитанской школы XVII века. И картина эта создана 
где-то около 1640 года». Эпизод завершается оценкой значимости находки: 
«Я вас поздравляю, я вам завидую. Я бы не отказалась от такой картины для 
своего музея». Фрагмент демонстрирует реализацию описанных выше ме-
ханизмов. Показан процесс профессиональной работы: предварительное 
знакомство через изображение, затем осмотр оригинала. Представлена 
логика атрибуции: определение школы, затем конкретного мастера, затем 
датировка. В результате зритель получает представление о методах иден-
тификации произведений неаполитанской школы и понимание того, как 
выстраивается атрибуционная работа.

Такой подход представляет собой способ создания связи между зри-
телем и профессиональным контекстом работы с искусством. Когда про-
грамма демонстрирует процесс исследовательской работы, это создает 
специфический тип взаимодействия с аудиторией. В результате зритель 
получает не только знание о произведениях, но и представление о методах 
экспертной работы, о том, как выстраивается профессиональное взаимо-
действие с материалом. При этом важно понимать, что показанное может 
восприниматься не только как характеристика конкретного специалиста, 
но и как документальная фиксация профессиональных практик в сфере 
изучения искусства.

Заметим, оба подхода представляют различные способы работы 
с неизбежной субъективизацией экспертного высказывания, и в обоих случа-
ях присутствует авторская интерпретация, а со стороны зрителя тре-
буется определенный культурный багаж. Различие заключается в степени 
открытости этой субъективности: программы с растворенным авторским 
присутствием ориентированы на передачу инструментов восприятия, про-
граммы с открытым присутствием демонстрируют процесс формирования 
экспертного суждения и методы профессиональной работы. Наиболее 
эффективно обе программы работают, когда они смотрятся по обстоя-
тельствам — когда художественный замысел соответствует актуальным 
запросам зрителя в конкретный момент времени. Это совпадение почти 
невозможно предугадать создателям, но когда оно происходит, зритель 
успешно адаптирует полученные художественные знания для своего вы-
живания в текущих условиях.

В терминах модели «создатель-фильтры-зритель» (Малолеткин, 2025б, 
с. 785–789) авторские программы демонстрируют аберрацию творческой 
интерпретации на начальном этапе коммуникативной цепи, где степень 
заметности преломления замысла через личность ведущего определяет 
место программы в спектре от растворения к присутствию. Концепция 
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декодирования Холла (Hall, 1973, p. 16–18) приобретает специфическую 
динамику: зритель программ с растворенным авторским присутствием 
стремится освоить способы восприятия и уходит со знанием о предме-
те; зритель программ с открытым присутствием получает представление 
о процессе экспертизы и методах профессиональной работы. Переговорная 
и оппозиционная позиции позволяют извлекать фактическую информацию, 
игнорируя или отвергая авторскую интерпретацию.

Рассмотренная закономерность может быть характерна для любых 
авторских программ в целом. Независимо от специфики канала, жанровых 
конвенций или национальной традиции, авторские программы неизбежно 
сталкиваются с необходимостью балансирования между объективностью 
подачи материала и субъективностью авторского ви́дения. Создается спектр 
решений — от максимального растворения ведущего в предмете исследо-
вания до осознанного усиления личностного начала как коммуникативного 
инструмента. Всякая точка этого спектра создает специфический тип инфор-
мационной аберрации, который может быть как продуктивным (т. е. спо-
собствует пониманию), так и деструктивным (препятствует восприятию 
содержания). В этом случае продуктивность информационной аберрации 
определяется не ее отсутствием — что в принципе невозможно, т. к. любое 
высказывание несет отпечаток говорящего, — а соответствием коммуника-
тивной стратегии программы художественному ее замыслу и ожиданиям 
целевой аудитории. Допускается «рокировка» подходов: программа с рас-
творенным авторским присутствием может быть ориентирована на эмоцио
нальное вовлечение, программа с открытым присутствием — на передачу 
инструментов восприятия. Важно не то, насколько заметен или незаметен 
эксперт, а то, насколько реализация соответствует замыслу создателей 
и помогает зрителю обогащаться культурным знанием. Оба подхода решают 
значимые коммуникативные задачи: первый передает инструменты самосто-
ятельного восприятия искусства, второй демонстрирует профессиональные 
методы его изучения.
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Экранизация «Травиаты» как пример каскадного накопления 
информационных аберраций
В июне 2025 года в рамках проекта «Театр в Кино» состоялась премьера 

экранизации оперы Дж. Верди «Травиата» — проект телеканала, осущест-
вленный на основе постановки театра «Геликон-опера»10. Случай представ-
ляет интерес для анализа механизмов трансформации художественного 
замысла в процессе медиации, где каждое техническое решение становится 
точкой возникновения информационной аберрации. Траектория движе-
ния от оперы Верди, созданной в 1853 году, через театральную постановку 
к экранизации 2025 года демонстрирует многоступенчатую систему пре-
образований. На каждом этапе возникают информационные аберрации 
различных типов — от визуальной и слуховой селекции до творческой ин-
терпретации и темпоральной структуры.

Первая трансформация происходит уже в театральной постановке 
«Геликон-оперы», где создается визуальный образ эпохи — костюмы, деко-
рации, мизансцены формируют театральную интерпретацию Парижа 1850-х. 
Это не документальная реконструкция, а художественное высказывание ре-
жиссера о произведении Верди. Театр создает собственную версию оперы, 
где визуальная выразительность и сценическая динамика определяются 
логикой театрального пространства. Зритель в зале воспринимает спек-
такль в пространственной полноте — его взгляд свободно перемещается 
по сцене, выбирая объекты внимания. Эта свобода восприятия составляет 
специфику театрального опыта.

Телевизионная камера изменяет условия восприятия оперного мате-
риала. В отличие от театрального зала, где зритель самостоятельно выстра-
ивает траекторию взгляда, телевизионный формат ограничивает видимое 
рамками кадра. Из целостной мизансцены режиссер вычленяет фрагменты, 
формируя последовательность планов в соответствии с собственным ви́де-
нием драматургии. Исследования телевизионной адаптации оперы пока-
зывают, как технические ограничения медиума трансформируют оперный 
формат, создавая иной тип отношения зрителя к материалу (Ward-Griffin, 
2019). В сцене куртизанского салона первого акта камера последовательно 
фиксирует детали — лица, костюмы, жесты, — формируя визуальный ряд, 
где каждый элемент выбран режиссером. Социальная панорама парижского 
полусвета преобразуется в серию визуальных акцентов. Это создает усло-
вия для иного типа восприятия — телезритель следует за выбором камеры, 

10	См: «Травиата». (б.г.). Театр в кино. URL: https://teatr-v-kino.ru/traviata (12.08.2025), ТАСС. 
(2025, 18 июня). В Москве пройдет премьера киноверсии оперы «Травиата». URL: https://
tass.ru/kultura/24249741 (08.08.2025).

https://teatr-v-kino.ru/traviata
https://tass.ru/kultura/24249741
https://tass.ru/kultura/24249741
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получая доступ к деталям, которые в театральном зале могли бы остаться 
незамеченными, причем выбор этот в большинстве случаев предварительно 
отстроен режиссером.

Монтаж создает свое время, отличное от театрального времени. Еди-
ное музыкальное высказывание Верди структурируется через последова-
тельность монтажных склеек. Переходы от общего плана к крупному, от лица 
исполнительницы к ее рукам, от солистки к оркестру формируют визуаль-
ный ритм, который взаимодействует с музыкальной драматургией. Зритель 
воспринимает материал через призму этого монтажного ритма — последо-
вательность и длительность визуальных фрагментов определяется логикой 
телевизионного повествования. Это не искажение оперы, а создание нового 
объекта восприятия, где визуальная структура подчиняется законам экран-
ного медиума.

Крупный план изменяет дистанцию между зрителем и исполнителем. 
Когда камера приближается к лицу певицы, исполняющей партию Виолетты, 
телезритель получает доступ к микромимике и деталям эмоционального вы-
ражения. То, что в театре существует через пространственное расстояние 
между сценой и залом, на экране становится визуально непосредственным. 
Зритель получает возможность рассматривать нюансы исполнения с близо-
сти, которая структурно невозможна в театральном формате. Театральная 
условность преобразуется в экранную конкретность — технология создает 
иллюзию интимности, опосредуя физическое присутствие исполнителя. 
Это изменение дистанции формирует специфический тип вовлечения, от-
личный от театрального опыта.

Ключевыми визуальными аттракционами становятся сцены, снятые 
с особой световой драматургией — боковое освещение, контрастные све-
тотеневые решения создают визуальные потрясения, формируя представ-
ление о художественном ви́дении режиссера экранизации.

Акустическая обработка создает звуковое пространство, адаптиро-
ванное для экранного просмотра. Искажение возникает уже на этапе ис-
полнения — техника оперного пения, ориентированная на заполнение 
театрального пространства без усиления, может создавать трудности вос-
приятия текста даже для носителей итальянского языка (Vurma et al., 2023). 
В процессе монтажно-тонировочного периода звукорежиссер, следуя кон-
цепции режиссера, формирует новый звуковой баланс, компенсируя эти 
естественные издержки. Голоса солистов выводятся на передний план для 
обеспечения разборчивости текста, оркестровые партии обрабатываются 
для создания плотного звукового фона, хоровые массы корректируются 
для достижения объемности. Это системное требование телевизионного 
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производства — создать акустическую среду, которая работает в условиях 
экранного просмотра, где зритель не располагает акустикой концертного 
зала. Баланс, который в театре формируется естественным образом через 
взаимодействие пространства, оркестра и певцов, в экранизации конструи-
руется технически. Зритель получает не фиксацию театрального звука, а его 
адаптацию для иных условий восприятия.

Субтитры расширяют доступность оперного материала для зрителей, 
не владеющих итальянским языком. Итальянский текст обретает конкрет-
ность в русском переводе, партия Виолетты превращается из последова-
тельности вокальных фраз в драматический нарратив. Однако субтитры 
создают когнитивное разделение внимания между чтением текста и вос-
приятием музыки. Опера становится более доступной, но изменяется мо-
дальность восприятия.

Экранизация оперы формирует объект, отличный от театрального 
спектакля. Всякое техническое решение — оптическая селекция камеры, 
монтажная структура, акустическая обработка, вербальная надстройка суб-
титров — создает условия для иного типа восприятия. Социальная драма 
Верди о противостоянии любви и общественной морали проходит через те-
атральную интерпретацию с визуальной насыщенностью к экранизации, где 
технические решения формируют специфическую экранную драматургию. 
Подобные закономерности находят отражение в исследованиях экраниза-
ций (Сараскина, 2007; Левина, 2017; Марусенков, 2015).

Зрительское восприятие экранизации оперы определяется позициями 
декодирования, описанными Холлом. Оперные знатоки могут воспринимать 
экранизацию через призму театрального оригинала, фиксируя отличия 
и оценивая адекватность технических решений. Массовый зритель, не зна-
комый с оперной традицией, получает доступ к произведению Верди через 
посредство телевизионной адаптации — субтитры, крупные планы, акусти-
ческий баланс создают условия для понимания драматургии. Случайная 
публика может воспринимать материал фрагментарно, переключая каналы 
в поисках иного контента.

Траектория движения замысла от оперы Верди 1853 года через теа-
тральную постановку «Геликон-оперы» к экранизации 2025-го демонстри-
рует закономерность, которую исследователи описывают как множествен-
ные слои медиации, трансформирующие оригинальный контент через 
технологические преобразования (Pečiulis, 2021). На каждом этапе комму-
никативной цепи «создатель-фильтры-зритель» возникают технические 
решения, формирующие условия восприятия: театральная постановка 
создает визуальную интерпретацию, экранизация адаптирует материал 
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для экранного формата через оптическую селекцию, монтаж, акустическую 
обработку и субтитры. Экранизация не заменяет театральный опыт, но соз-
дает возможность для иной формы взаимодействия с оперным искусством — 
с техническими решениями, адаптированными для экранного восприятия. 
Информационные аберрации — от визуальной селекции и творческой ин-
терпретации до темпоральной структуры, слуховой селекции и зрительской 
интерпретации — становятся не препятствием, а механизмом адаптации 
оперного искусства для экранного восприятия, делая произведение доступ-
ным аудитории с различным культурным опытом.

Заключение
Проведенный анализ коммуникативной цепи в телевизионном про-

изводстве выявил специфические механизмы трансформации творческого 
замысла, создающие системные условия для возникновения информацион-
ных аберраций. Исследование позволило выявить и описать типы информа-
ционных аберраций на различных участках коммуникативной цепи. 

На этапе создателя выявлены аберрации визуальной и слуховой се-
лекции, творческой интерпретации, темпоральной структуры, временно́й 
контаминации и жанровой конвенции. На этапе фильтров — аберрации 
институциональной и технологической селекции. На этапе зрителя — абер-
рации зрительской интерпретации и зрительской селекции. Каждый из рас-
смотренных случаев демонстрирует специфический тип трансформации 
исходного сообщения, иллюстрируя различные стратегии работы с инфор-
мационным шумом в телевизионном производстве.

Жанровые конвенции и временны́е ограничения формируют первич-
ный уровень информационных трансформаций. Эксперт проходит через 
многоступенчатую фильтрацию — от редакционной подготовки до финаль-
ного монтажа, — что создает не количественное сокращение, а качествен-
ную трансформацию сообщения: нюансы заменяются обобщениями, аргу-
ментация — утверждениями, размышления — выводами.

Случай программы «Главная роль» демонстрирует специфический тип 
информационной аберрации — временну́ю контаминацию, когда наруше-
ние производственных планов приводит к появлению видимых искажений 
в финальном продукте. Производственная травма актера создала ситуацию, 
где жесткие временны́е ограничения телевещания не оставили возможности 
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для переноса записи, и редакция приняла решение выпустить материал 
с открытым признанием обстоятельств. Сравнительный анализ с между-
народными случаями — от новостного эфира французского телевидения 
1981 года до британской игровой программы 1994-го — показывает, что 
временна́я контаминация представляет не уникальное явление, а систем-
ную особенность телевизионного производства, где требования точности 
вещания могут вступать в противоречие с идеальными условиями записи. 
Важно, что подобные ситуации не обязательно снижают ценность програм-
мы — напротив, они могут делать телевизионный продукт более человеч-
ным, демонстрируя реальность производственного процесса и создавая 
особый тип доверительного контакта со зрителем.

Экранизация оперы «Травиата» иллюстрирует кумулятивное нако-
пление информационных трансформаций на каждом этапе медиации. За-
мысел Верди проходит через многоступенчатую систему преобразований: 
театральная постановка «Геликон-оперы» создает визуальную интерпрета-
цию материала, телевизионная адаптация добавляет оптическую селекцию 
камеры, монтажную структуру, акустическую обработку звука и субтитры для 
расширения доступности. На каждом этапе технические решения формиру-
ют условия восприятия, трансформируя оперный материал для экранного 
формата. Случай иллюстрирует взаимодействие аберраций визуальной 
и слуховой селекции, творческой интерпретации, темпоральной структуры, 
проявляющихся на различных уровнях производственного процесса. В ре-
зультате зритель получает не копию театрального спектакля, а новый куль-
турный объект, адаптированный к обстоятельствам экранного восприятия.

Авторские программы представляют пример структурной информа-
ционной аберрации, возникающей из самой природы формата. Анализ 
циклов «Мост над бездной» и «Галерея» выявляет спектр подходов — от мак-
симального растворения ведущего в предмете исследования до заметного 
авторского присутствия. В первом случае личность эксперта функционирует 
как организующее начало повествования, передавая зрителю инструменты 
восприятия искусства. Во втором случае авторское присутствие становится 
видимым элементом, где зритель наблюдает процесс экспертного взаимо-
действия с материалом. Оба подхода представляют различные проявления 
аберрации творческой интерпретации, и продуктивность каждого определя-
ется соответствием коммуникативной стратегии художественному замыслу 
программы и декодирующей позицией зрителя.

Рассмотренные случаи иллюстрируют особенности работы коммуни-
кативной цепи экранных искусств в контексте телевизионного производства. 
Ее главными характеристиками являются многослойность трансформаций, 
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жесткие временны́е рамки, необходимость адаптации материала для массо-
вого восприятия и требования точности вещания. В отличие от кинемато-
графа, где процесс передачи творческого замысла носит преимущественно 
линейный характер, телевидение формирует сложную систему параллель-
ных и последовательных трансформаций. При этом многие механизмы ин-
формационных искажений, характерные для нелинейных экранных искусств, 
наследуются из телевизионной практики — фрагментация подачи и вос-
приятия информации, временна́я компрессия, персонализация контента.

Информационные аберрации выступают неизбежным элементом про-
цесса адаптации аудиовизуального содержания к требованиям телевизион-
ного медиума, а их продуктивность определяется тем, насколько материал 
остается релевантным внутренним запросам зрителя и способствует его 
духовно-интеллектуальному развитию.
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