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CYAbBA AHTUYTONUN

N HEO/IMBEPAJIbHBIE LLEHHOCTH
B COBPEMEHHOW

CEPUAZIBHOW NMPOAYKLMM

AHHoTauma. CTaTbA NOCBALLEHA KaHPY aHTUYTOMUKU, KOTOPbLIN HE BXOAWT B YUC-
N0 CaMbIX PEMTUHIOBbIX, TaK KaK MpeAnoiaraeT, CKOpee, He pasBieKaTeNbHbIN,
a KPUTUYECKUiA xapakTep. B cBA3MU ¢ 3TMM deHOMEH MOBTOPHbIX 3KpPaHU3auui
aHTUYTONWUI B COBPEMEHHOW pasBieKaTeNbHOW MeAUauHAYCTPUU MpeacTaBns-
€T WHTepec AnA uccnefoBaHuA. TPaAWULMOHHO aHTUyToNWA Oblna HanpasieHa
Ha aKTyanu3aumio MOAUTUYECKMX NPOBAEM, CBA3AHHBIX C B3aMMOOTHOLLEHWUAMM
MEXIY rocyfapCcTBOM M JIMYHOCTbIO. BepoATHO, COBPEMEHHbIN TOTanuTapusm
npuobpeTaeT HOBble YEPTbI U YKE He ABNAETCA creundUUecKoi opraHusaumen
rocyfapCcTBEHHON BNACTU B KOHKPETHO B3ATOM CTpaHe, a CBA3aH C robanusaum-
eil, pa3BuTMeM MakpobusHeca u undposusaumen. ToTanutapmusm TpaHchopmm-
pyeTcs U3 NOMUTUYECKON B SKOHOMMUYECKYIO KaTeropuio, Kak u coepa KynbTypsbl
M UCKYCCTBa B yCNOBUAX obLlecTBa notpebneHuns, o yem nucann dpaHLysckue
dunocodbl, HauMHaa co BTOPOI NONOBUHBI XX BeKa. BbINOAHAET M KaHpP aHTU-
YyTONUW B COBPEMEHHOW 3KPAHHOW KyNbType CBOK GYHKLMIO KPUTUYECKOTO aHa-
/132 COBPEMEHHOTO TOTaIMTapM3Ma — BOMPOC, Ha KOTOPbIM NpeanonaraeTcs oT-
BETUTb B laHHOW CTaTbe.

MccnepoBaHne KacaeTcAd KOHKPETHOM 3KpaHusauuu npoussegerus O.K. [uka
«YenoBeK B BbICOKOM 3aMKe», OHAKO aHa/iu3 ABAAETCA He KUHOBEAYECKUM,
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a KyJIbTYPOIOrMYECKMM, TaK Kak MPOBOAMUTCA B KOHTEKCTe 06LLei CoLManbHO-3Ko-
HOMMYECKOW CUTYaUUU U TPaAKTOBKM rMobHanbHOM LUPPOBOM MaKPOIKOHOMUKM
KaK BO3MOMHOIO NPOABAEHWNA COBPEMEHHOrO TOTaAUTapuama. B KyabTyponoru-
YECKOM aHa/in3e oTAe/IbHOe 3KpaHHOEe NMPOM3BEAEHNE CTAHOBUTCA NPOABAEHNEM
Pa3/IMYHbBIX TEHAEHUMI, NO3TOMY B WUCCAeA0BaHUM 3a[eiCTBOBaH TeopeTunye-
CKMIN MaTepunan u3 pasHbix 06/1acTeil, TaKMX KaK 3K3UCTeHUManbHas punocopus
XX BeKa, KMTaicKaa ¢punocodus, a TakkKe COLMOMNONUTUYECKARA KPUTUKA coBpe-
MeHHOro obuiecTsa. MeTo4010rMA PaccyKaAeHMM B AaHHOM KOHTEKCTE He MOKET
CBOAMTBLCA TOJIbKO K aHanu3y GuibMa, a LONKHA CTPOUTLCA MO NMPUHLMMNY repme-
HEBTUYECKMX KPYroB, MOCKO/bKY W B KHUIE, U B CEpPUasie 3a/10XKEHO HECKO/IbKO
CMbIC/IOBbIX M1ACTOB, KOTOPble HEOBXOAMMO COOTHECTM C OBLMM KyNbTYyPHbIM
KOHTEKCTOM. ABTOP MPUXOAMUT K BbIBOAY, YTO M3-32 S3KOHOMMYECKOTO M MOAUTU-
YeCcKoro [AaBNeHUA Ha MeavauHAyCTPUIO, NMPOLECccoB r1obannsaumm U Heoau-
6epanbHOro «ToTaAMTapM3ma», MaccoBbl1 KMHOMPOAYKT 4acTo NpeBpallaeTca B
onpeaeneHHble KauLe v AE0N0rMYECKYo MaTpULy, 4To camo no cebe npeacTas-
nset coboi XopoLIo 3aMacKMPOBaHHYIO aHTUYTOMUYECKYIO MOAE/b.

KntoueBble cnoBa: aHTUYTONMA, HeOAMBEPaANM3M, MeaANaKybTypa, 4A0CK3M, IK-
3UCTEHLMANINM3M, MACCOBanA Ky/bTypa, CUMYAKPbI, CEpUasbl, YMHbI ropos,

OLESYA V. STROEVA

GITR Film & Television School,
Moscow, Russia
ResearcherID: ABI-7254-2020
ORCID: 0000-0002-8554-8053
e-mail: olessia_75@mail.ru

THE FATE OF DYSTOPIAS AND NEOLIBERAL
VALUES IN MODERN SERIAL PRODUCTION

Abstract. The genre of dystopia is not among the most highly rated, since its
character is usually critical and not entertaining. This is why the phenomenon
of a growing number of dystopia remakes in the entertainment media industry
is of scientific interest. Traditionally, dystopia was aimed at actualizing political
problems related to the interaction between a state and a person. Apparently,
contemporary totalitarianism is acquiring new features and is no longer
a specific organization of state power in a particular country, but is associated
with globalization, the development of macro-businesses and digitalization.
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Totalitarianism is being transformed from a political category to an economic
one; consumerism in a society does the same in culture and art, which signs the
French philosophers have been noticing since the second half of the 20th century.
The question to be answered is whether the genre of dystopia in modern screen
culture fulfills its function—critical evaluation of the modern totalitarianism.

The research concerns an adaptation of F.K. Dick’s The Man in the High Castle. The
analysis, however, is not cinematic, but cultural, as it is carried out in the context
of the general socio-economic situation and the interpretation of the global
digital macroeconomics as a possible manifestation of modern totalitarianism.
In cultural analysis, a separate screen work becomes a manifestation of various
tendencies, therefore, the study uses theoretical material from different areas
such as existential philosophy of the twentieth century, Chinese philosophy,
as well as sociopolitical criticism of the modern society. The methodology of
reasoning in this context cannot be reduced only to the analysis of the film, but
should be based on the principle of hermeneutic circles, since both the book and
the series contain several semantic layers that must be correlated with the general
cultural context. The author concludes that due to the economic and political
pressure on the media industry, the processes of globalization and neoliberal
“totalitarianism”, mass film products are frequently turning into certain clichés
and ideological models, which is in itself a well-disguised dystopia.

Keywords: dystopia, neoliberalism, media culture, Taoism, existentialism, mass
culture, simulacra, TV series, smart city

BBEAEHWE

Korga peub naet 06 akpaHU3aLumsX, BCeraa BO3HMKAET BONPOC O TOM, Ha-
CKO/IbKO OTCTYMNEHNE OT OPUrMHANBHBIX TEKCTOB PaspyLLaeT UAEMHYIO LLeNoCT-
HOCTb Camoro npousseaeHmns. OueBnaHo, yTo Atoban aBTopCKan IKpaHU3auma
HeunsbeKHO NPUBHOCUT CBOM CMbIC/IbI, YTO 0becneynsaer cesa3b BpemeH. B co-
OTBETCTBUM C 3TOW KOHLEMNLMEN, PO/b KNACCUKM — aKTyasIM3MpOoBaTh BeYHble
npobiembl 06LLECTBA U YeNOBeKa. TeM MHTepecHee NPOoaHaM3MpoBaTh, Ka-
KMe aKLEeHTbl PaccTaBieHbl B 3KPaHHOM NPOU3BeAEHUU, Kak MEHAIOTCA MOTHU-
Bbl FepoeB M cMCTEMA LIeHHOCTeN B LieIoM. DYHKLMA NOANMHHOIO MCKYCCTBA BO
BCe BpeMeHa 3aK/toyanacb B TOM, 4Tobbl, Kak nncan M. Xaigerrep, «xpaHUTb
WCTMHY BbITUA», KOTOPan He BCerga MoXeT 6biTb BbiroBapusaema. Mostomy B
CTaTbe OTBOAMTCA HO/bLLIOE BHUMAHWE PACKPbIMUK POAU UCKYCCMBd 8 OHMO-
/102UU — VIMEHHO B 3TOM aBTOP BUAMT OnpefesieHHble NepcrnekTUBbl B pas-
BUTUM 3KPAHHOM Ky/NbTypbl. B Le/IoM pasmbilLiIeHMA Ha 3aABNEHHYIO TeMy He
ABNAIOTCA 3aKOHYEHHbIM Hay4YHbIM UCCNEA0BaHUEM, 3TO, CKopee, pedeKcus
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Mo NOBOAY KY/IbTYPHbIX CMbIC/I0B, TPAHC/IMPYEMbIX COBPEMEHHOW MeanaKyb-
TYPOW, M NOBOA, 418 OTKPbITON AMCKYCCUU.

1. KHUTA N CEPUAN «4ENTOBEK B BbICOKOM 3AMKE»

AmepwuKaHckui nucatens @uamnn K. Mk — oAWH U3 caMbIX 3KPaHU3K-
pyembIXx aBTOPOB B }KaHpe Hay4HOI paHTacTUKK. Hanbonee M3BECTHBIM IKpaH-
HbIM MPOM3BEAEHMEM MO Ero CUeHaputo ctan dunbm «berywmini no nessuto»
(1982) Pugnn Ckotra. MOMUMO ApYrMX MHOTOYMCAEHHbIX 3KPaHW3aLMiA, No
pacckasam nucatena Bbin CHAT OTAENbHBIN cepuan «InekTpuyeckue cHol Pu-
nvnna K. AuKka» (2017-2018). B 2015-2019 rr. KomnaHua Amazon BbinycTuna
4 ce30Ha cepuana «4enoBek B BbICOKOM 3aMKe».

KHura «4enosek B Bbicokom 3amke» (“The Man in the High Castle”) ¢pop-
Ma/sIbHO OTHOCWUTCA K KaHPY aHTUYTOMWW, XOTA OHA PA3BMBAET COBEPLUEHHO
He XapaKTepHYH A4S aHTUYTONMI naer. ToNbKO Ha NepBbli B3MAA KaXKeTcs,
YTO CIOXKETHasA KOHCTPYKLMA CTPOUTCA MO NPUBBIYHOMN CxeMe (TO eCTb CXOKa C
npousseaeHuamm O. Xakcan, k. Opyanna, P. bpaabepu): aeicteme npowc-
XOAWT B NapannenbHON peanbHoCTH, rae Bo BTopoii MMPOBOM BOMHE Nobexk-
[aeT HaumucTcKui Pelix, a Bnactb mexay coboli aensaTt fepmaHus u AnoHus.
OZHAKO HU OAMH U3 NEPCOHAXKEN KHUMM — HU BbICOKOMOCTAB/IEHHDIN AMOH-
CKMI YNHOBHMK TaroMu, HU aMepUKaHCKUI TOProBew, aHTMKBapnaTom PobepT
YnunpeH, HU Au3aiHep toBeNMPHbIX u3genuit PpaHk PuHK, HU ero HbisLuas
}eHa [)ynnaHa — He Bon/owWwatoT B cebe NpuBbIYHbIA apxeTun repos. HUKTo
M3 HUX OTKPBITO HE MbITAaeTCA NMPOTUBOCTOATb PEXMMY, HO BCE OHW BHYTPEH-
He CBA3aHbl KMTaCKoM «KHMroi nepemeH» («M LI3nH»), No KoTopoii ceepsAtoT
CBOIO KM3Hb, ONPeLEeNAoT BaXKHble PeLUEeHUA, ULLYT cBOW NyTb Jlao. B ocHoBe
3ambicna O.K. uKa nexxut punocodus 4aocnsama U KOHPYLMAHCTBA, CYTbHO KO-
TOpbIX ABAAETCA NpeacTaBieHne o GU3NYECKON peasibHOCTU Kak 06 uano3snm
MaTepmnanbHOro MMPa U HEOOXOAMMOCTM NMOUCKA UCTUHHOTO MYTU K CBETIOMY
AH. Mncatenb HamepeHHO Co34aeT MAaKCMMaslbHO MPAYHbIA BapuaHT peasnb-
HOCTM NobeamBLLEro HALM3MA, CUMBOIN3MPYIOLLETO TEMHbIW WHb, U rNaBHOM
3ajayeln ANa repoes CTaHOBUTCA OBpeTeHMe B 3TUX NPEeASIOKEeHHbIX 06cTonA-
TeNbCTBaxX HafeXKAay Ha CBeT.

Tenecepyan c OAHOMMEHHLIM Ha3BaHWEM, MpPOW3BeLEHHbIM Amazon
Studios, npeBpalaeT uctopuo B Habop COBPEMEHHbIX KAuLE, npeasaras
3puUTento cnepmutb 3a 60pbO0i NOAMNONABHOIO ABUNKEHMA NPOTUB MeTadusnye-
CKMX HauMCTOB (HEKWit abCcTpaKTHbIM 06pa3 MUPOBOTO 3/1a), K KOTOPOMY NoJ-
KNtOYatOTCA BCE NepcoHaxu. Kpome Toro, BTOPOW Ce30H cepuana CTaHOBUTCA
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HapOUYNTON AEeMOHCTpaumelt HeonmbepanbHbIX LEeHHocTel: apyr PuHKa ob-
HapyuBaeT B cebe romoceKcyasibHble HaKNOHHOCTU U Yepes HUx obpeTaert
BHYTPEHHIO0 cBobOAY, a NOANOAbHOE ABUMKEHME NPOTUB peXnma Habupaert
060pOThI, CIMBAACL C BOCCTAHUEM TEMHOKOMETO HaCeNeHuUs.

[na 6onee To4HOro onpegeneHnsa oTpuLAHKA yTonum obpaTMmca K aH-
TIMACKOMY A3bIKY, B KOTOPOM /11 XapaKTePUCTUKM PAacCMaTPUBAEMOTO KaHPa
Yalle nucnosb3yeTca NoHATUE «aucTonua». NepBoe ee ynoMMHaHWe BCTpeya-
etca y [xkoHa CTioapta Munns, nubepanbHoro ¢punocoda nm skoHommcta XIX
BeKa [1]. lobasue npedukc dys- B ero 3HaYeHUU «Na0XoN, HEHOPMasbHbIN,
CNOXHbIM UK BecnopagoUHbIN», MUANb HEWTPANN30Baa POSb YTONUK Kak Co-
LMaNbHOM M NONNTUYECKOW KPUTUKM. Takum 06pa3om, UMEHHO AMCTONWA cTana
BbIMONHATL GYHKUMIO KPUTUKM TOTAZIMTAPHbIX PEXMMOB. B cepmnanbHol sKpa-
Hu3auuu npoussegeHua ®. [luka paspylieHa nepBoHavaNbHas naea noucka
WCTWHbI U CYLLHOCTU Pa3BUTUA YENOBEKA BHE MAE0N0MMYECKOr0 KOHTEKCTA MNO-
JTUKK, FEHMANbHO PACcKpbITas NUcaTesiem elle B Hayane 60-x, Koraga oH npes-
BMAEN HOBYIO BOpbOY CBEPXAEPIKAB, @ TAKMKE 3aCU/Ibeé KOHCIOMEPM3MA (KaK K
0. Xakcnu B «AusHom HoBOM Mupe» u P. Bpaabepu B «451° no dapeHreiTy»).
MoHo 6b110 6bl He 06palaTb BHUMAHUA Ha 3Ty NOAMEHY LleHHOCTel B of-
HOM OTAENbHO B3ATOM, HEMNPUMEYATENIbHOM 3KPAHHOM NPOU3BEAEHUU, ECN
6bl Mbl HE MMENN 4eNno C CUMNTOMOM ONpeaeNneHHOM TeHAEHUMM U, CKopee,
He UCK/IIoYEHMEM, @ MPABUIOM, Ha KOTOPOE OPUEHTUPYETCA BCA COBPEMEHHAA
cepuanbHaa MHAYCTPUA. M3BeCTHble 3KpaHM3aLMM NePeCHUMALOTCA C Nogme-
HOWM KaHpa. TaK, aHTUYTONUW 3aMeHAIOTCA Ha GIHTE3M UM MUCTUKY, YTO MO-
3BONAET NepeBecTu coumasnbHyo npobnematnky B chepy mudonormyeckyio,
TO }Ke CaMOe MPOUCXOLMT U C UCTOPUYECKUM ¥KaHPOM (Hanpumep, B cepuanax
npoussoacTsa Netflix 2020 roaa «O AMBHbIN HOBbI MUPY», «PesontoLmar)t.

[aHHy0 TEHAEHUMIO MOMHO 6bl10 6bl 0603HAUYUTL Kak Npobiemy He-
oMnpoorM3aunmn B COBPEMEHHON MeamnaKkyabType, GYHKLMOHMPYIOLWEN KaK
WHCTPYMEHT «pacnbleHnaA BAACTM» B YCAOBUAX Iobanmsama n Heonmbepanms-
Ma. M. ®yko, K. Oenes, K. boapuinap onmcbiBaam 3TO ABNIEHUE, YKe HAUMHAsA C
70-X rofi0B, rOBOPA 0 KCMEPTU UCKYCCTBa» B KOHTEKCTE BCEOBLLEN CUMYNALMN.
CyTb Npo6aEMBI COCTOUT B TOM, YTO COBPEMEHHOE UCKYCCTBO BOCMPUHUMAETCA

! lpyrue npumepbl pacCMOTPEHbl aBTOPOM B cTaTbe: CTpoesa O. [eKOHCTPYKUMA Kau-
e, NMCUX0AHAM3 U Hyap B COBPEMEHHbIX GaHTa3MIAHbIX U UCTOPUYECKUX Cepuanax

12].
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NMBO Kak KOMMepPYEeCKMIA NPOAYKT, B0 KaK CoLMaNbHO-NONUTUYECKMIA (BO3-
MOYKHO, AaKe aHTUKOHCIOMEPUCTCKMI) MexaHn3m. Ho, HaxogAach B onnosnumm
K NtoboIN BNactTv UAn cucteme, XyAOKHUK OAHOBPEMEHHO CTAHOBUTCA ee 3a-
NOXKHWKOM. B TaKoM cucTeme BCe CTaHOBUTCA NOAAE/NKON, NceBAoPeHOMEHOM
AN CUMYNAKPOM.

MoHMMaHWe ponn UCKYCCTBa B KaYeCTBE UAE0I0MMYECKOr0 MHCTPYMEHTA
CTapo Kak Mup, 1 B cBoein yTonuu «focyaapctso» M1aToH npu3HaBan TONbKO
TAKOE NUCKYCCTBO, KOTOPOE CAYKUT NPaBU/IbHO CKOHCTPYMPOBaHHOMY Frocyaap-
ctBeHHOMY Mudy. B pycne e nmbepannsma xyaoKHUK BbICTyNaeT B POM Mo-
JIMTUYECKOro ONMNO3nLMOHepa NPOTMB TOTAJIMTaPHOrO MeTaZMCKypCa, OAHAKO,
€C/1M TAaKOBOTO He CYLLLeCTBYET B KOHTEKCTE COBPEMEHHOro penaTuBu3ma u no-
MdoHUKN aucKypcos, NnogobHas muccua obecueHnsaetca. B ycnosumax nocr-
KanuTanmsama v CUMynauum 4emoKpaTMmn (MMeHHo 3To noHaTue XK. bogpwuiiap
Ha3blBa/N [MaBHbIM CUMYNAKPOM) BNacTb NpeactaBaser coboi ceTb Kanui-
NAPOB, FETEPOreHHy0 CTPYKTYpy. TakMm o6pa3om, oHa AeLeHTpann3oBaHa.
B coBpemeHHOM UMbPOBOM MOCTUHAYCTPMANBHOM 0bLLEeCTBE Pa3BUTUE 3TOM
PU30MHOM CMCTEMbI HAbMpPaeT 060POThLI C BHEAPEHWEM TaK Ha3blBaeMbIX 3KO-
CUCTEM M «YMHbIX TopoaoB» (smart cities). YTonua kompopTHOro LmdppoBoro
pas aKTMBHO BHELPAETCA B €BPONENCKUX roposax u B Poccun. OHa BbirogHa
npexae BCero MOHOMOIMCTAM U CYXKUT e4UHCTBEHHOM LeN — YKPYNHEHWUIO
Kanutana.

B cerogHAWHEeN NoAUTUYECKON M SKOHOMUYECKOW PUTOPUKE UCMONb3Y-
€TCA TEPMUH «HEONMbepann3m», KOTOPbIM Kak ouepeaHoN CUMYAKP, NPous-
BEZEHHbI CUCTEMOW, OCHOBbIBAETCA HA WA/O3UWU CBOBOAHOW KOHKYPEHLMW.
OaHaKo Ha gene «KaloyeBaa naea aToi HeombepanbHOW pPecTpyKTypusaumm
rocyapCcTBEHHOIO CEKTOPA 3aK/HOYAETCA B TOM, YTO NpaBuTeNbCTBa Honblue
He Npu3BaHbl YNPaBAATb, KOMaHAOBaTb M KOHTPO/AMPOBaTb, HO ‘‘Hanpas-
nate’’» [3, p. 46)]. Kak nuwet . poccma, aHanM3npysa sKCnepumeHT BHeape-
HUA «CMapT-cucTembl» B leHye: «YTOMMA YMHOTO ropoa CNyXKUT MHTepecam
KPYMHbIX TPaHCHALMOHANbHbLIX KoMnaHuit B obnactu UKT, urHopumpya npu
3TOM He0BX0AMMOCTb MONUTUYECKMX (HE TONIbKO TEXHOIOTMYECKMX) OTBETOB HA
obLecTBeHHble 1 06LWmMe nHTepecbl». U ganee: «Ynpasnsemas 6usHecom yTo-
nuA YMHOFO ropoaa TpaHCchopMupyeT “NoNUTUYECKYIO CYOBEKTUBHOCTb Fpax-
faH”. NMpumeyaTenbHO, YTO AUCKYPC YMHOTO TOpOAa OMMCHIBAET rpaxaaH Kak
notpebutenei, a He Kak NOAUTUYECKUX aeaTenei» [4, p. 82—84]. Mo MHeHuIo
KPUTMKOB HEONMBEpPann3ma, rpaxkaaHnH He pacCMaTPMBAETCA KaK JIMYHOCTD,
a KaK MexaHU3M CUCTEMbI, YTO Z1eN1AeT ee TOTA/IMTAPHON 1 AeryMaHU3UPYOLLEN.
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CBoboapbl rpaxkgaHMHa nogMeHstoTcs cBoboaol Bbibopa noTpebutensa. MmeH-
HO TaKan pPo/ib eMy U OTBOAUTCSA, YTO MELLIAET MY BHUKHYTb B CYyTb NPOMUCXO-
aawero. U MMeHHO No3ToMy TaKoe 06LLecTBO anpuopu He 3aMHTePEeCcoBaHO B
NPOCBELEHHbIX MHAMBUAYYMAX, CMOCOOHbIX OLEHNBATb HE TOJIbKO KayecTBO
NPOAYKTOB 1 ycnyr. MofobHan KapTUHA C TOYHOCTbIO bblna onucaHa bykBab-
HO BO BCEX 3HAMEHUTbIX POMaHax-aHTUyTonuax. OgHaKo Bpar B TakoW cucTe-
Me — HeBMAMMKA, OH MOBCIOAY U HWUFAE, NOTOMY YTO CaMa 3Ta CUCTEMa, MO
CYTW, N ecTb Bpar cBOBOAHON NMYHOCTU. Yem Ke TOoraa 3aHATb YMbl FpakaaH?
MpWn OTCYTCTBUM BHELLHEN Yrpo3bl (TEPPOPUCTLI, APYras arpeccUBHAA CBEPX-
[ep:KaBa) MOXHO €034aTb CUMYAALMIO 6opbbbl 33 NMbepanbHble LLEHHOCTH,
Hanpumep, 6opPoTbCA 3a NPaBa YEPHBIX, KEHLMH U CEKCYaNbHbIX MEHbLUNHCTB.
3Ty NOBECTKY aKTUBHO TPaHCAUPYET MeAManuHayCTpusa, Nopoi A0BOAA ee A0
abcypaa, co3gaBas CUMYNAKPbI UCTOPUM WM MPEBPALLAn YPOKU NPOLUIOro B
baHTacTMYecKkne Tpunnepsl ¢ 0bs3aTebHbIM NPUCYTCTBUEM NPeacTaBUTeNEN
nepeyYncneHHbIX Kateropuii. He TonbKo maccoBblit KuHemaTorpad, Ho U Kysb-
TYpO/NOrMyecKas HayKa AeiCTBYeT B TOM e K/toye (40CTaTOYHO NPOCMOTPETD
BbINYCKM Hay4HOro KypHana «Cultural Studies» 3a nocnegHve HECKONLKO NeT).

B coBpemeHHOM rn06ann3nMpoBaHHOM MUpE ABYIMKUM AHYCOM OCTaeT-
ca Kutai, NOCKONbKY NpeacTaBAseT coboi TOTaAUTapHbIA PEXUM, 3aUrpblBa-
IOLWMIA € 3aNaoM, HO COXPaHAIOLMIA COBCTBEHHYIO NO3ULMIO0. Hago 3ameTuTb,
yTo B KypHane «Cultural Studies» Tema asmMaTCKUX KynbTyp ABAAETCA OAHOWM
M3 caMblx BOCTPebOBaHHbIX B pyc/ie MbepanbHbIX LEHHOCTEN, HapAAY C reH-
AepHbiMu Bonpocamu. CTaTby, NOCBALLEHHbIE KUTACKOMY COBPEMEHHOMY MUC-
KYCCTBY, PerynsipHO packpbiBatloT NpobiemaTuKy cBObOoAbl XyAOKHMKA B TOTa-
nuTapHom obuiectse [5], rae ero muccma ceoanTca K 6opbbe ¢ BracTbto. Takol
Noaxos, CoBepLIeHHO He COOTBETCTBYET CaMOMY AyXY BOCTOUYHOM KyNbTypbl, C
KOTOpoW 3anag, Tak U He HaMepeH YCTaHAaBAUBATb AManor. MonbiTKa HaBA3aTb
3anagHblii 06pas MbIC/IU, UK, KaK NULLIET MEKCUKAHCKUI nccneposaTtenb Npo-
61em MMMNEepPUannCTMYEcKon NOANTUKK B. MUHbONA, KeNaHWe BKIOUNTb BCEX
B KPYT «3anagHoro OHTONOMMYECKOro ToTaauTapmsama» [6, p. 270], He noapas-
yMeBaeT NoHMMaHue [pyroro 1 BOCNpUATUE ero Kak paBHoro. Kak cneactsue,
BCe Npob/iembl, CBA3aHHbIE C COBPEMEHHOW AEKONOHUANbHOM KYSIbTYPHOM Mo-
NNTUKOM, NPeBPaLLALOTCA B CUMYIAKPBI.

Ho ecnu BepHyTbCA K paccmaTpuBaemomy Hamu pomaHy . [Inka, To Kak
pa3 B HEM Mbl 06HapPYKMM HECBOWCTBEHHbIE 3aMafHON PUTOPUKE paccyXae-
HMA. B KHUre 3anaaHblii UMNEpPUanmM3m paccMaTPMBAETCA KaK MOPOYHas Mo-
[enb, KoTopas B APYrow, Ayywen peasbHOCTU TPAaHCHOPMUPYETCA B CTOPOHY
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yTONuM, HecyLiein npoceelleHne 1 3aboTy KonoHusaM. besycnoBHo, 3aeck 06-
Hapy)XMBaeTCA OTCbI/IKA K «YTonMm» Tomaca Mopa, HanncaBLLIEro CBOe NPoms-
BELEHME KaK KPUTUKY NONUTUKM eBponeickux aep:kas XVI Beka. Mo 6onbluo-
my cyety, ®. IK co3gaeT yTonuio B aHTUYTOMMM: NEPCOHAXU NepesatoT apyr
APYry HEKYI0 3anpeLleHHY0 KHUFY, KOTOPYt0 Hanucan YenoBek B BbICOKOM
3aMKe. B Helt 1 onncbIBaeTcA HEYTO asbTePHATUBHOE He TOIbKO HaLMCTCKOMY
PeXUMy, HO U peanbHol NoanTUKe 60-X rogos. B cepunane ke 3TOT rnaBHbIN
CMbIC/IOBOM 3/1EMEHT 3aMEHEH Ha UCTOPUIO C Nepesavent 3anpeLLeHHOW nneH-
KW, roe 3anevyatneHa XpOoHWKa nobeabl COl3HbIX BOWCK BO BTopoi muposoit
BOMHeE.

Yepes pgaocckyto ¢unocopuio ®. MK CTpemmutca nokasaTb UHYH OHTO-
NOTUYECKYHO U THOCEO/IOTUYECKYIO MOAE/b, aIbTEPHATUBHYIO 3aNafHOW, U, YTO
XapaKTepHO, AEMOHCTPUPYET 3TOT «He3amnagHbI» NoAxod Yepes BocnpuaTue
npou3BeAeHNA UCKYCCTBA:

«CepebpsHbIli mpey20abHUK C8EPKAN 8 COMHEYHbIX AyYax. He ceipol, He
mycKnblll, He U3bedeHHbIll 8pemeHem, HO MyAbCupyrowuli #(U3HLIO U CBEMOM,
noymu HezemHol. Kak u nonaeanoce npoussedeHuto uckyccmad. OH npuHao-
nexcan uapcmsy Heba, mupy AH. [a, smo deno pyk XyOouHUKQ, 83a8uie20 u3
MeMHbIX, X0M0O0HbIX HEOP MUHepasna U npespamusuie2o e2o 8 CUAWYI Ya-
cmuyy Heba. [lpespamume mepmeoe 8 3 usoe. 3acmasums mpyn ceepKkameo
Kpackamu xcusHu. lpowsioe nod4uHUmMs 6ydywemy.

— Komy meol npuHadnexuws? — crnpocusa Tazomu cepebpsaHsili mpey-
20M1bHUK — Mepmeomy memHomy UIHIO Unu Hueomy ApKomy AHY?

— Tenepsb, K020a Mel MOUMasn MeHA, M02080puU CO MHOU, — MonMpocun
OH. — A xouy ycnbiwame meoli 2070¢, ucxodawuli U3 Yucmozo APKo2o ceema,
Komopbili Mbl oxcudaem ecmpemumes MOsbKO 1ocae cMepmu, 8 Mupe, onu-
caHHom «bapdo Txo00a» — «KHuz2ol Mepmeabix» [7, c. 362—-363].

B KHUre XyAoXHMWK, U3roTOBMBLUMIA toBennpHoe usgenne, PpaHk GUHK
Yyepes cBOE TBOPEHUE YTBEPKAAET Ce6A KaK IMYHOCTb, @ LUHUYHBIN NPUCNOCo-
6neHeL, ToproseL, aMepuKaHCKMMK cyBeHUpamu PobepT YnngeH ¢ nomoLubo
3TOrO e NPOU3BeAeHMA UCKYCCTBa NpeTepneBaeT BHYTPeHHME meTamopdo-
3bl. TaromMu He TONIbKO OTKPbIBAETCA UCTMHA BbITUA (TOYHO No M. Xaiaerrepy)
W «BHYTPEHHAA NpPaBAa», HO B NPOLECCe MeAMTALLMM OH COBEPLUAET NEPEXOA,
B NapannesnbHyto PeanbHOCTb, F4e HaUUCTbl Npourpanu B BoHe. OfHaKo 3To
TOXe He uAeanbHaA peasbHOCTb, OHA NpeacTaBnfeT coboit BClO Ty e UM-
NepuannCcTUYECKyo NOAUTUKY Cyrnepaep:Kas, YTO CTPALLIHO Pa3oyapoBbiBaeT
Taromu. B KoHue pomaHa @. [lvka Bce repou npeobpasytoTcs, BCTaB Ha NyTb
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«BHYTPEHHEN NpaBAbl», OTYEro MpayHbli VIHb B MX BHYTPEHHEN peanbHOCTH
NpeBpaTUTCA B CBET/IbIN AH.

Kak u mHorne nucatenu-daHTacTbl, d. [IMK OCyL,ECTBUA CUHTES HAYYHbIX
3HaHWUI N XYOO0XKECTBEHHOrO BbIMbIC/IA: BO3MOMHO, UMEET MecTO BAUAHUE
naen KBAaHTOBOW GU3MKM O ABONCTBEHHOM XapaKTepe peanbHOCTU U POU Ha-
bntopatens (NpuHUMN HeonpeaeneHHocT BepHepa leitseHbepra). OgHoBpe-
MEHHO MbICAb MMUCaTeNA pPa3BoOpaYMBaAETCA B pyc/e co3epuaTesibHOro Aaoc-
cKkoro noaxoaa. Ckopee, B JaHHOM KOHTEKCTE ApeBHUE BOCTOUYHbIE AYXOBHblE
NPAKTUKM 0BPEeTaloT aKTyasIbHOCTb U HayYHOe 060CHOBaHME, YTO CipaBesnu-
BO M ANA PaHHUX ApeBHerpedeckunx ¢unocodos, B Tom yucne MapmeHnaa u
3eHOHa, YYeHMs KOTOPbIX HAaXO4AT CBOE MOATBEPXKAEHWE B HEK/MACCMYECKOM
¢usmke. CobctBeHHo, . [lMK elle pa3 NOAHUMAET TeMy CMHTe3a 3anafHoro
M BOCTOYHOIO BOCMPUATUA PEasbHOCTU, HEODXOAMMOCTU NPEOSONEHUA AOy-
XOBHOIO KpW3suca, NepexmnBaeMoro 3anafHon UMBUAWM3ALMEN, O KOTOPOM
6yKBanbHO «TpybAT» Ppunocodbl oT Huuwe ao Xaigerrepa n OyKo, NbiTaschb
06pecTV UCTUHY B «LOCOKPATUUECKOM MbILLNEHUMN Y.

MokasaTenbHO, YTO B cepuane Becb CloxeT 06 McKyccTBe NpeacTaBAs-
eT coboli NONHYIO NPOTMBOMO/IOKHOCTb OPUTMHANBHOW KHUXHON BEpCcUu: B
dunbme OUHK pelsaeT M3rotTaBaMBaTb MOALENKM U NPOAaBaTb MX BMecTe C
YunaeHom, BblAaBas 3a NOA/MHHbIN aHTMKBApKWaT. OfHAKO OUHK B KOHLLE KOH-
LOB peanusyeT cebs, CTAHOBACb KCOBPEMEHHbIM XYAO0XKHUKOMY», PUCYHOLMM
rpadduTH U NNaKaTbl NPOTECTHOIO XapaKTepa, y4acTBys B 6opbbe ¢ perKMMom.
Kpome Toro, naes MHOXeCTBEHHbIX peasibHOCTEN PACKPbIBAETCSA KaK BO3MOMK-
HOCTb 417 NePCOHaXKel NOHATb CBOKO COLMANBHYIO MUCCUIO, OCO3HATb OLLIMO-
KW, NPOXUTb APYrov BapuaHT XMU3HW (CLLeHapUCTbl ABHO 34eCb 3a4elCTBYIOT
KoHLUenuuto 6udypkaumm). Takaa TpaHchoOpmaLmaA CHOXKETA MOMKET NOCAYKUTL
XOPOLIMM NOBOAOM Ans pedieKkcum o cyabbe 3anagHow KyabTypsbl, U B CBA3K
C 3TUM PasINYEHUN NOAJMHHOCTU UCKYCCTBA U BNACTM NOAAENOK, UAEONOTU-
YeCKUX NAAKaToB U MUPONOTUYECKMX MHOAHTUNBHBIX KauLwe. Heknaccnyeckas
dunocodpus XX Beka paspabatbiBana npobaemy 4enoBeyeckoro 6bITUA B TOM
e KNtoYe, YTo U B CBOEM npomsseaeHun @. [InK, NbiTascb HaNpPaBuTb pPaLmo-
Ha/IbHOE 3aMnagHoe MblLL/IEHWNE B APYroe pycno, BAOXHOBMBLLMUCH BOCTOYHbIMM
naeamn. Ytobbl pasobpatbca B TOM, YTO, MO CYTH, OT/IMYAET CMbICIIOBYIO Ha-
NOJIHEHHOCTb OPUIMHANA U 3KPAHM3ALLMM, 0BPATUMCA K OHTONIOTMYECKOMN KOH-
uenunn nponsseaeHma nckycctea M. Xangerrepa.
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2. NYTb AO M. XAUZETTEPA

Esponelickas ¢punocoduma Havyana NposBAATb MHTEPeC K BoCToKy yxke B
XVII BeKe, KaKk bbl «CMOTPACb B HEKOE MHOKY/IbTYPHOE 3epKaso, BUASA B HEM
OTpakeHue cBOMX cobCcTBEHHbIX Npobaem U UHTepecos. Tak, I. JlelbHuy, He
TONbKO Hawen B Knutaickom «KaHoHe MepemeHn» (M L3WH) NCTOKKU cBOETO AUd-
bepeHUManbHOro UCUUCIEHUA C ero ABOUYHON CUCTEMOM, HO U WUCTOKK WUC-
TUHHOW ecTecTBEHHOM Teonornm» [8, c. 89-114]. A. loneHraysp n ®. Huuwe
NPOAOIXKUAN YepnaTb BAOXHOBEHME B ByaaMCTCKOM cOo3epLaTelbHOM OTHO-
LWEHUN K peasibHOCTW, Pa3BMBAA SK3UCTEHLMA/IbHBIV NOAXOA, K NEPEXMNBAHUIO
6bITUA, YTO B Aa/IbHENLEM NPUBENO K NepecTpolike GMNocopCcKoro paumoHa-
NiM3Ma B HeKnaccuyeckon oHtonormm M. Xalhgerrepa. YueHue Xagerrepa o
Dasein («34ecb-6bITME» UAN MPUCYTCTBME) HAMOMMUHAET AMOHCKOE «Mevasib-
HOe 0YapOBaHMWe CyLLLEero», yMOHACTPOEHMe, BO3POCLLEE HA NOYBE KMTANCKOro
Yy4YEeHUs 0 BCEOOLHOCTUN NepemeH, 06pasyoLwmx BeIMKUIA NMOTOK CYLLEro, KOTo-
pbIM NPaBUT UMMaHeHTHoe [lao, Beankunia MNyTb [8, c. 89-114].

AHanu3npys KpecTbAHCKME BaliMaKu, To4Hee nx n3obpaxkeHne Ha Kap-
TuHe BaH lora, Xagerrep NnpuMxoguT K BbIBOAY O TOM, YTO MMEHHO B NpOU3Be-
[EeHWUM UCKYCCTBA «CyLee BCTYNaeT B HECOKPbITOCTb CBOErO BbITUA», YTO Npw-
BOZMT €r0 K BbIBOAY O TOM, YTO B HEM COBEpLUAETCA UCTUHA (aneTelis). UMeHHOo
3Ta NOCNeAHAA XapaKTePUCTUKA TBOPEHUA AenaeT ero Npoun3BeseHNem UCKYC-
CTBA, YEM-TO UHbIM MO OTHOLLUEHMIO KO BCEM BELLAM, M MO3TOMY OHO HE MOXKET
6bITb ONpeaeneHo Yepes NOHATME mu3genusa. Y Xangerrepa NOHATUA KMUP»
M «3emna» CTaHOBATCA 6a30BbIMU A1A PACKPbITUA CYLLHOCTU NPOU3BEAEHUA
uckyccTea [9]. B. Bumenb TpakTyeT «Mup» Xailaerrepa Kak CBA3U-OTHOLLEHUA
nogei, NOHWMaHME CONNEMEHHUKOB, OTHOLIEHME K CYLLEMY B ONpeaeNneHHyo
anoxy [10, c. 168]. MOXHO CKa3aTb, YTO «MUP» — 3TO HEKOE KYNbTYyPHOE CO-
3HaHWe, eCN MOHNMATb KYNbTYpPY KaKk crnocob BOCNPOM3BOACTBA YeI0BEYECKO-
ro 6bITUA. B 3TOM CMbIC/Ie UCKYCCTBO ABAAETCA «AOMOM ObITUA» U FapaHTOM
HenpepbIBHOCTU Ye10BEYECKMX CMbIC/IOB, OHO NPELCTAET TaKKE KaK OMbIT Ye-
NNOBEYHOCTU. «3em/A» e — TO, YTO BbICTYMAET HapyXKy B TBOPEHUMU U ecTb
€ro CaM03aMKHYTOCTb, TO ecTb ero HbiTne 3emneit. 3emna — 370 TO, U3 Yero
BCe BbIXOAMT HapPYKY U Kyaa Bce BO3BpaLLaeTca. Takum obpasom, «3emna» —
CMMBON TbMbl, COKPbITOCTW, TO €CTb KUTaCKMM UHb, @ «Mmnp» — cBOEro poaa
HebecHbIV AH. Y ®. [IMKa YnTaemM O OBEIMPHOM U3LENNU CESYIOLLEE PACCYXK-
AeHue: «Teno — UHb, gywa — AH. MeTann u cBeT, BHeWHee U BHYTPEHHeE,
MMKPOKOCM Ha MoeW NafoHU. MOMET, OH CKpbIBAaeT TailHy MpOCTPaHCTBA?
TaliHy Bo3HeceHua Ha Hebeca? Unn BpemeHn? CBETOHOCHOIO U3MEHYMBOTO
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mupa? fa! Bot oHo! 3Ta Bewb packpbina cBot Ayuwy: cBeT. Moe BHMMaHue
MOTNOLWEHO — A He B CMNAX OTOPBATb B3MNAA. ITOT BNECK 3aBOPaAKMBAET...»
[7,c. 363].

Xaigerrep nosxe co3gan Tak HasblBaeMyO «4ETBEPULY», COMACHO Ko-
TOPOW B LEHTPE MUPO34aHMA HAXOAUTCA Bellb — HepasaeNbHblii 06beKT-cy-
6beKT. Bewp nonyyaetr popmy ot Heba, maTeputo — OT 3eman, bbiTue — OT
60rKecTBa U CTAHOBUTCA 06BEKTUBHOM 0QOPMIEHHON BELLbIO B MOMEHT Mo-
3HaHUA ee CyOBEKTOM (MblNeHWe, TOXAECTBEHHOE ObITUIO): «Belb AapuT
npebbiBaHWe yeTBepULe. Belblo BewwecTBUTCA MUp. BeAKan Belb AaeT npe-
6bITb YeTBepuLe Kak NpebbiBaHWIO — 34eCb M Tenepb — OAHO-CIOMKHOCTU
mupa» [11, c. 315-318].

HeGo (M‘:K) boru
\ / (bo:kecTBEHHOE)
BEIIb
e 3emun
(cMepTHBIE)

B apxetunuuyeckoit mogenu K. OHra ncnonbsyotca Te ke mudonore-
Mbl «BOXKeCTBEHHOEe», KCMepTHbIE», «HebO», «3eMNA», TaK Kak OHM UrpatoT
byHOameHTanbHyo ponb B cumeonunke Hecco3HaTenbHoro. Xaaerrep obpa-
LAeTCA K 3TUM CMMBOAAM C Liefibto BbICBOBOANUTL UCKYcCTBO U dunocoduto n3
MPOCTPAHCTBA, OFPaHNUYEHHOrO MOHATUAMM CTAapPO MeTadU3UKN U NOFOLEH-
Tpu3ma. Xalgerrep cnefyet B 3Toi TeHAeHUMM Mapmennay v Huuwe, otpu-
LaA TpaHCLeHAEeHTaIbHble METOAbI MbILLIEHWA, U 3ag3a4y dunocodum BUUT B
BOMPOLWaHWM bbiTHA, 0BMeHe Npu3biBaMM U €ro CaMopacKkpbITUK Yepes A3blK
MCKyCCTBa.

Bewwb Xalgerrepa, no cytv, — 370 lNpaBeLLb AAa0COB, KOTOPAa ecTb Npu-
cyTcTBUME U NpoasaeHne mupa yepes Dasein. Jao-Belwpb ecTb HUYTO M BMecTe €
TEM BMECTW/IMLLE BCErO CYLLEro, ero e M OCyLecTBAAIolWEee — YTO-TO BPoOAe
cocyza ¢ nyctotoin BHyTpu. HK.-M. CapTp packpuTukosan Xangerrepa, cumtas,
YTO HEObITUE «NPOABAAETCA B NPEAEax YeNOBEYECKMX OKMaaHun» [12, c. 124].
Xangerrep »Ke cuuTan, YTo «Npo-uU3-BeAEeHUE» BCErAa CBA3AHO C KMEepPexosom
n3 HebbiTuA B BbITME», NOAMHHOCTBIO U HEBOCMPOU3BOAUMOCTBIO, B TO Bpe-
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M#A KaK NPOAYKT NPOM3BOACTBA HE HAXOAMTCA B HEMNOCPEACTBEHHOMN 61M30CTH C
aigocom [13, c. 221-238]. HecmoTps Ha To, YTO U NPOU3BEAEHME UCKYCCTBA, U1
NpPOAYKT NPOM3BOACTBA ABNAIOTCA pe3y/bTaTaMy Ye/I0BEYECKON AeATENbHOCTMH,
pasHMLA MeXAY HUMM 3aKNI0YaeTCA B TOM, YTO NepBoe paccmatpusaetca ¢u-
nocodom Kak Mogyc UCTUHbI (aneTein), a BTOpoe — Kak NposBieHWE BOAW UK
ynucTas noteHums. Mpakcuc, NOHMMaeMbI KaK 3HaHWE eanHUYHOTO Yy ApUcTo-
TenA, BbIBOAWT B NPUCYTCTBME TOIbKO BO/O XyAOXKHMKA. Kak nuwet K. Aram-
6€eH, «pean-meing 1 non-apT UCNONb3YIOT 3PEKT OCTPAHEHMSA, KOTAA HUYETO He
BXOAMT B MPUCYTCTBUE, TONIbKO MEHAETCA NOTEHLMA, KOTOPAA HUFAE HE MOXKET
obpectn peanbHocTb» [14, c. 90]. Mo3Tomy, eciv NnponsseaeHMe UCKYCCTBA 3a-
MEHWUTb NOALENKON UAN TEXHONOMMYECKMM NPOAYKTOM, OHO NOTEepPAET BarKHOE
cBOWCTBO — 0becneunBath BCTPeyy ¢ bbiTnem, 4To Ha A3bIKe 4a0COB 03HaYaeT
0bpecTn «BHYTPEHHIOK Npasay» UK No3HaTb [Jao.

3ayem XaWzerrepy Takasa C/AOXHaA cuctema HeomudoNormyeckux no-
HATUI N PacCyXAEHUM ANA NOACHEHUA MPOCTOM MbICAM O TOM, YTO cO3epLia-
HWe NPon3BeAEHNA UCKYCCTBA CTb NPUOBLLEHME K BEYHOMY M obLievenoBe-
YeCKOMY, TO eCTb K TOMY, YTO BCErAa B KNACCMYECKOW 3CTETUKE HasblBasoCb
«AYXOBHbIM coaepKaHnem»? [leno B ToM, UTO ero cBepx3agayen 6oia10 nepe-
CTPOUTL PALMOHAJIbHYIO OHTO/IOTUIO, BEPHYTb €€ B PYC/10 [0/10rMYeCKoro npu-
HATUA MMPA, YTO KOPPENUpPYyeTca C BOCTOYHbIM MupoBocnpuaTuem. Mo cyty,
OH MbITAaeTCA NPOTUBOMOCTABUTL CO3epLaTe/IbHOE MeaMTaTUBHOE BOCMPUATHE
peanbHOCTU MparmaTMYyeckomy 3anagHomy MoAxoAy, YTO MO0 6bl MOMOYb
paspeLunTb MaBHbIA BONPOC — YTO TaKoe cyliecTBoBaHme? Mo Mbican camo-
ro Xangerrepa, 3TOT BOMPOC «Aaxe HEeBO3MOXHO MOCTaBUTbY, TaK KaK «Cy-
LLEeCTBOBaHME NpeawWwecTBYeT CYLLLHOCTUY, TO eCTb CHa4yasa Mbl €CTb, @ MOTOM
OCMBICIMBAEM TO, YTO Mbl €CTb. EAMHCTBEHHbIV cnocob paspellnTb 3Ty IK3u-
CTEHUMANbHYIO Npobaemy — «B3bIBaTb K bbITMIO», HE MpoTUBONOCTaBAAA cebs
emy. B nHTepBblo dpaHLy3CKOMY KypHany «3IKcnpecc» Xangerrep roBoput
TaK: «Bo Bpema cBoero McTopnyeckoro pas3suTUA Hapoabl 3agatoT cebe Bcer-
[a 04YeHb MHOro BOMpocoB. Ho TonbKo oguH Bonpoc: «lloyemy ecTb cyliee,
a He HUYTO?» — npeapewnn cyabby 3anagHoOro M1pa, U UMEHHO HauMHaA C
OTBETOB, KOTOPbIE aBa/n fOCOKPATOBCKME dunocodbl ABe ¢ NONOBUHON Thbi-
cA4YM neT Haszag,. O4HAKO ceroiHA CMbIC/ 3TOFO BONPOCA HUKOTO HE TPEBOXKUTY.
N panee: «CeroaHa oaHO NULLIb AEACTBUE HE USMEHUT NONOXKEHNA B MUpe be3
nepBOHAYaIbHOrO UCTONKOBaHMA Mmupay» [15].

Mpw yteHun KHurn ®. [lnka «4enoBeK B BbICOKOM 3aMKe» BO3HMKAOT
OTCbIJIKM HEe TO/IbKO K camoit dunocodum M. Xaigerrepa, HO U K €ro NYHO-
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cTn. Kak n3BecTHO, OH Xun n paboTan B fepmaHMM B Nepuog HaLMCTCKOTO
peXkuma, He Bblparkaa HMKAKOro NpoTecTa, a, CKopee, NoALepXKUBaa Uaeun
HauunoHan-coumnanmcTos: B 1933 r., koraa Agonbd MMTaep cTan percxkaHue-
pom lepmaHum, Xagerrep 6bin n3bpaH pekTopom YHuBepcuTetTa UM. Anb-
6epTa-/ltogsura Bo Ppaibypre u sctynun 8 HCOAI. OgHako, cnesysa XpoHo-
nornyeckor Tabnuvue, npeactaBneHHon B Kuure B. Bumens [10, c. 272-273],
B 1934 r., oTMEYEHHbIM aKKYMY/IMPOBaHWEM [MTAepOM BCeM MNOMHOTbLI BNACTU
W Noay4yeHnem um TuTyna dropepa, Xaraerrep oTkasasncsa oT NOCTa PeKTopa, B
1935 r. BbICTYNWUA € AOKNAAOM « CTOK XyA0KEeCTBEHHOIO TBOPEHNAY U BNAOTb
00 1945 r. (Korga nonyyunn 3anpeT Ha npenogasaHue Ao 1951 r.) 3aHnmanca
B OCHOBHOM n033uei lenbaepnunHa, a 8 1950 r. npeactasua nybnmke ooknag,
«Bewwb». CBOE yeanHeHMe B FOPHOM XMKKHe LLIBapuBanbaa OH cam COOTHO-
cun meTadopUYECKM € Tponamu cBoero GunocodcTBOBaHUA U TBOPUECKUM
naHpwadTom. Bce 3To o4eHb HaNnOMWHaeT nepcoHaxken ®. uka: Kak byaro
CBOMM COBCTBEHHbIM JINYHBIM BbiTemM Xalgerrep AEMOHCTPUPOBAN, KakK B
TEMHOM cympake WHb poxaaetca ceetnasn Touka AAH. OH cam cpaBHMBanN NyTb
csoeit dpunocodum ¢ TPONMHKON B Necy, rae Bnepean BO3HWKAET MPOCBET,
TaK U MNO3HaHWE UCTUHbI A1 HEFO — KCTOAIHWE B MpocBeTe bbITUA», KoTopoe
obecneumnsaeTca NponsBeseHNEM UCKYCCTBA. epCcoHaXKn KHUMM «HenoBsek B
BbICOKOM 3aMKe» TaK¥Ke HaxoAAT MyTb CBeTa B CympaKe, YTO NO3BOJIAET UM
NMOMEHATb OTHOLIEHME K PeasbHOCTU M bosiee He BOCMPUHMMATL ee KaK He-
n36exHyto NpeaonpeaeneHHoCTb, HO AeNat0T 3TO Yepe3 BHYTPEHHIOK TPaHC-
dbopmaumio, a He BHelHUe AeicTBUA. Takasa No3uLMA BbI3bIBAET aN/t03UI0
Ha «ANOHUCUICKOTO YyenoBeKa» ®. Huulwe, KoTopbli be3aencTeyeT, Tak Kak
npo3pen UCTUHY. B 3Tom 1 cyTb He3anaAHOro TMNa MbllWeHUA — OTCYTCTBUE
BHELUHEro AEWCTBUA, HENMHENHOE U HEeAYAaNIUCTUYECKOe BOCMPUATUE peasib-
HOCTM, NPO3PEHMNE Yepes BelHOe HaMYHoe BbiTUe, YTO U OTINYaET repoes
KHUMW OT NepcoHaxkel cepuana. B cepuanbHO npoayKumm ectb 3ameva-
TENbHbIN NpUMep PUNOCOPCKOro OCMbICIEHNA XaUAEerTepUAHCKMX U HULWe-
aHCKMX BOMPOCOB — HemeuKui cepuan 2017-2020 rr. «Tema» (Netflix), roe
pacKpbIBalOTCA TeMbl ObITUA U BpemeHM, BbITUA 1 HUYTO, BEYHOFO BO3BpalLLe-
HUS, Cay4alHOCTM M HeobxoaumocTtu. LnTtaTbl A. LLoneHrayapa n ®. Huylwe
CO3/,al0T He NPOCTO MHTEPTEKCTYaNbHbI GOH, @ JENCTBUTENBHO PaboTatloT Ha
NOHMMaHME UMKINYECKOMN KOHLLENLMU BPEMEHU, HAa BECNONE3HOCTb BHELIHUX
AEeNCTBUIA, ALK NPUHATUA BbITUA.
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3. PO/Ib AHTUYTOMWWN B COBPEMEHHOW MEANAKYNBTYPE

3a nocnegHee Bpemsa 66110 BbINYLLLEHO HECKO/IbKO 3KPAHHbIX PUMENKOB
BCEMMPHO M3BECTHbIX aHTUYTONWM, B TOM Yncae B 2020 r. Bbll/a ovepeaHan
cepuanbHan sKkpaHusauma KHUrM O. Xakcam «O gMBHbIA HOBbIM MUp». Cam
Xakcnn, usgaswmin pomaH B 1932 rogy, snocneactsmm, 8 1958 r. Hanucan
€ro Hexy[oXXeCTBeHHOe NpPOAo/KeHue «Bo3BpallleHne B AMBHbIA HOBbIN
Mup» [16]. B cBOEM 3cCe OH NPOAHANM3MPOBA COKMUBLLYIOCA K TOMY Bpe-
MEHW cUTyauuio, YBUAEB B Hel NOATBEPNKIAEHWE CBOMX OMACEeHWM M BHOBb
MonbITaBLWNCh NPeaocTEPEYb MUP OT Nepexosa K HOBOMY noTpebuTtenbcko-
My TOTaIMTapu3My, a TaKKe CPaBHWB METOAbl MMTIePOBCKOM NponaraHabl ¢
TEXHONOMMAMM Maccmeama. OfHa M3 3KpaHU3aLMii POMaHa, aMEPUKAHCKUA
TenesusmnoHHbIN dunbm 1998 roaa, yxe npeacrasnsna cobolt TpaHcpopma-
LUMIO OpPUrMHaNa B CTOPOHY POMAHTUYECKON UCTOPUM, CBOAALLEN TNABHYHO
npobnemy Hosoro JIOHAOHa K «OTCYTCTBMIO YyBCTB W MPMBATHOCTM». Ta ke
TEHAEHUMA npocnexnsaeTtca u B cepuane 2020 roaa, rae B LEHTPE BHUMAHMUA
NIMHWUA OTHOWEHWI JlIeHWHbI U [nKapsa [JKoHa, KOoTopas NPUBOAMUT He K caMo-
ybuiicTBy nocneaHero, Kak B pOMaHe, a K pa3odapoBaHMto, BOCCTAHMIO ance-
JIOHOB M Pa3pyLLUEHUIO ANBHOTO HOBOro Mmupa. Myctada MoHg, B Tenecepuane
OKa3blBAETCA YEPHOKOXKEN KEHLLMHOW, CO3aaBLIEN LMbPOBYIO peasbHOCTb —
CUMYNALMIO AMBHOTO HOBOFO MMpPA, KOTOPbIM YMPABAAET UCKYCCTBEHHbIN UH-
TENNEKT N0 UMeHM MHAPa, OHA Ke M OCYLLLEeCTBAAET TOTa/IMTaPHbIN KOHTPONb
Haz, BCEMU rparkaaHamu.

C ofHOM CTOPOHbI, CPa3y e HanpalwBaeTcA napannens C Tpuaoruen
«MaTpuua», rae B UMPPOBYO CUCTEMY BHEAPAETCA 3aNNaHUPOBaAHHbIN areHT
Xaoca — BMpPYC, NOCTENeHHO ee paspywatowmii (8 ananorax Mycradsl u UH-
Zpbl He pa3 NPOroBapMBaETCA KOHLENUUA aHTponun). uHan ele pas 3akpe-
NAAeT 3Ty MbIC/b: ABa IMaBHbIX repos — bepHapg Mapkc u JleHnHa — pelua-
0T CKOHCTPYMPOBATb CBOWM MaTpuLbl NO COBCTBEHHbIM MpaBMaaMm, a AUKapb
[KOH ocTaeTcA B 3K3MCTEHLMANbHOMN AencTBuTensHocTU. C Apyroli CTOPOHDI,
CHO’KET B OCHOBHOM CTPOMTCA MO CXEME MOHOMMUGbONOTNYECKOTO KAMLLE: repoit
[ukapb cnacaet [esy 13 mmpa mepTebix. OgHaKo B cBeTe TEHAEHLMM PA3BU-
TMA LMPpoBbIX rOpoaoB “smart cities” cama aHTMyTonua O. Xakcam obpetaet
HOBOE aKTyaNbHOEe 3By4YaHWe, TaK KaK AeMOHCTPMpPYeT MUP LMbPOBOro Kom-
dopTa 1 notTpebneHun, anbTepHaTMBa KOTOPOMY — 3K3UCTEHLMANbHBIN Xaoc.
®uHan ceprana yKasblBaeT Ha HEKY 6e3bICXOAHOCTb, B HEM HET X3aMMNU-3HAA,
KaK B 3KpaHu3aumm 1998 r., BO3MOMXKHO, B 3TOM MOXHO pa3rnageTb xanaerre-
pyaHCcKuii Bonpoc o npobnemax CyLLHOCTM YenoBeyeckoro bbitna. ¥ Xakcu,

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 16.4, 2020 24 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



B OTMYMe oT [IMKa, B pOMaHe HEeT BbIX04a M3 CNOXMBLUENCA CUTyaumu. ITa
6e3BbIXO4HOCTb FOBOPUT O TOM, YTO UMEHHO 3anafHoe PaLvoHaNbHOE MblLU-
NeHWe He MOXKET BbIMTU U3 TYyNWMKa TEXHOreHHOM LMBUM3ALMMN.
Mpeanonomm, 4To COBPEMEHHbI TOTAIUTAPM3M HE MMEET OTHOLLIEHUA
K KOHKPETHbIM NOANTUYECKUM UAEO0NOTUAM, AaXKe HALMOHAIbHbIM UHTEpPeCcam,
HO KoppenupyeT ¢ npobnemamu rnobasnbHON MaKPOIKOHOMMKU U BAACTbIO
MakpobusHeca. C KoHLA XX BeKa BTOpas Bo/Ha rnobanunsaumm bbina nogkpe-
naeHa ngeonormen «Heonnbepannsma», KOTOpbI NMPOBO3rNALLAET NPUHLMN
HEeBMELLATeNbCTBA rOCyAapcTBa B 3KOHOMUYECKUE OTHOLLEHWA, HO Ha Aene, No
MHEHMIO KPUTUKOB, HamnpasaeH NPOTMB TPaAULMI NOAAMHHOrO NMbepanms-
Ma U COLManbHON CNpaBeaNnMBOCTU. IpUK PaiiHepT cumTaeT Heonmbepanunsm
paspyLwmnTeNbHbIM 418 MUPOBOM SKOHOMUYECKOM CUCTEMbI M OTBETCTBEHHbIM
3a 0OHMLLAHME MHOTUX CTPaH Ha NPOTAXEHWUM NoCAegHUX aecatuneTuin [17].
MHorve 3anazHble 3KOHOMMCTbI U COLMOIOTU NOAYEPKUBAKOT aHTUTYMAHUCTU-
YeCKuli xapaKTep Heonnbepanmsma, BeayLLero K ycyrybneHuo coumanbHoro
HepaBeHCTBA U HeCnpaBeAMBOCTM, 0boralleHnto U 060cobAeHUIO 3UT, YTO
BO3BpaLLAET K aKTyanusaumm ugen MNpocseleHna. IKOHOMMYECKAA NOAUTUKA
rnobannsma u Heonmbepanmsama MoxKeT bbITb PACCMOTPEHA KaK HOBas TOTa-
NNTapHas mogfenb, KoTopasa AMHAMMWYHO Pa3BMBAETCA C MOMOLLbI LUdPOBbLIX
TexHonornin. Undposnsaums scex codep KyabTypbl U 0O6pasoBaHUA TaKkKe fAB-
NAETCA YaCTblo 3TOM TOTAAMTAPHOM CTpaTernu: Npu obLem NoBbILEHUN KOM-
¢dopTa 1 ypoBHA NOTpebAeHNA NPOUCXOAUT AerpafaLlma B AyXOBHOM MN/aHe,
CHUXKeHWe 06pPa30BaHHOCTM M NPOCBELLEHHOCTM HaceneHua. MOoCKoAbKY 3TK
napameTpbl HUKAK HEBO3MOMHO OLEHUTb CTaTUCTUYECKMM MyTem, mporpec-
CMBHOCTb HOBOWM LMPPOBON SKOHOMUKM HE BbI3bIBAET COMHEHUIN U CTaBUTCA
rocyaapcteaMum Ha BoopykeHue. Lindposmsauna cama no cebe, ectecTBEHHO,
He ABNAETCA «3/10M», @ IULLIb CPeACTBOM, MAHUNYNATUBHBIM MHCTPYMEHTOM.
B 3anagHoI KyNbTYPOAOrMM NPUCYTCTBYIOT TEHAEHLMWN «pa3obnayeHms»
Pa3fIMYHbIX aCNEKTOB 3TOM TOTANIMTAPHOM CUCTEMbI B KOHTEKCTE A,EKONIOHMANb-
HOro AMCKypca. Hanpumep, B KHUre MEKCMKAHCKUX uccnegosateneit B. Mu-
HboAbI M K. Yoslwa paccMaTpuBatOTCA «rereMOHHbIE MHTEHLMW KOOHWAIbHOM
rmapbi» [6, p. 270], YTO BbIAAET UX HEOMAPCKUCTCKME B3INSAAbI, anenanpyto-
wure K M. Xopxaimepy. KHura sbiwna 8 2018 r. u cpasy nogBepriacb KPUTHUKe
C 06BUHEHMAMM B aHTMHAYYHOCTU [18], XOTA HEOMAPKCU3M ABAAETCA OLHUM
13 Hanbonee NonynspHbIX TedeHnin B punocodum XXI Beka (bnarogaps sams-
HUIo ®paHKPYPTCKOM LWKOAbI U NOCTMOAEPHM3MA). [pyro uccnegosatenb —
Nl. Munnc paccykaaeT, Kak MMNepus, cocpegoTOUMBLLMCD Ha NOBCELHEBHOM
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NMPaKTUKe KynbTypHOro obmeHa, 6pocaeTt BbI30B 0COOOMY KOCMOMOANTU3MY,
3a/10)KEHHOMY B 3TMX NpOrpammax, NoameHsaa LeHHOCTU. MmnepcKkue cnoco-
6bl ynpasneHWa co3aatoT BO3OyKAeHHbIX, bonee ynpaBnsembix cybbekToB u
MaCKMPYIOT onepaLyun BnactTu B oTHoweHusax «fA-Apyroii» [19, p. 763].

3AR/TIOMEHUE

CoBpeMeHHOe cepuanbHOe MPOM3BOACTBO GYHKUMOHUPYET B PamKax
MaKpPO3KOHOMMYECKUX MHTepecoB. Takue ruraHTbl, Kak Netflix, nornowator
HaUMOHa/bHble KNHOKOMMNAHUK, C O4HOW CTOPOHbI, BbIBOAA UX HA MMPOBOM
YPOBEHb, C APYroi — HaBA3bIBaA ONpeaeneHHbIM Habop robasn3npPoBaHHbIX
KY/NIbTYPHbIX LeHHOCTel. Bo3HMKaeT aHanorna co ckaskow «Kawa m3 tonopay,
roe Tonop-CUMyAKP — 3TO MOJHbIA Habop KOMUIbGO COBPEMEHHOTO HEONU-
6epanbHOro KMHOMPOAYKTA, a BCe cneunduyeckne UHrpeaneHTbl, npuaato-
LMe BKYC «Kawe», GYHKLMOHMPYIOT Kak MO3auyHble gekopaumu. B pesynbra-
Te AaBNEHUA Ha MeAMAUHAYCTPUIO SKOHOMUYECKUX U NMOAUTUYECKMX GaKTOpOB
MaCCOBbIN Pa3BAeKaTeNbHbIA CErMEHT PblHKa MPOU3BOAUT ONpefeNneHHble
KAWLWWE U NAEO0N0TUYECKME MOLENN, KOTOPbIe CTAHOBATCA MATpuLLEen ana cos-
[aHUA KOHKYPEHTOCMOCOOHOro NPOAYKTa, YTO He AAeT Pa3BMBATLCA APYIMM
TeHAEeHUNAM, He CBA3AaHHbIM C SKOHOMUYECKMMU KpUTEPUAMMUN. MCKyCCTBO, KaK
n punocodua, MOXKeT NOBAUATL Ha AasibHElLLIee pPa3BUTUE 3TOrO NpoLiecca, HO
TONbKO ecv rocyaapctaa byayT B STOM 3aMHTEPECOBaAHbI, YTO CBA3AHO U C Ha-
LMOHANbHOM UAEHTUYHOCTBIO, U C ANANOTOM KYAbTYP, U CO CBOBOAHBIM Ky/lb-
TYPHbIM COTPYAHWYECTBOM, U C MOAJIMHHBIM €0UMHCTBOM Ye/10BEYeCTBa, U C
NPOCBELLEHHbIMM NPABUTENAMM — YTOMMUSA, K KOTOPOW CTOMIO Bbl CTPEMUTBLCS.
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KOHCTPYWUPOBAHWE COBETCKOW
MOEHTUYHOCTU

(HA MPUMEPE ®N/IBMOB 3. ULLUMYXAMEZOBA
«HEXXHOCTb» U «BTKOBNEHHbIE»)

AHHOTauuA. CTaTbs MOCBALLEHA WM3YYEHWUIO COBETCKOW WMAEHTUYHOCTM, KPUINUC
KOTOPOM BO3HWK Ha doHe rnobanusaumm v STHUYECKON NIOKaNU3aLMm, Nocieno-
BaTe/IbHO Hapacrtaa nocne pacnaga CCCP. B ycnoBuAX pas/ioMeHWA COBETCKOM
MEHTaIbHOCTM HEOBXOAMMO MOHATD, KaK NPeoa0eTb PACcKoN 0BLWECTBa U caenaTb
MeHee 601e3HEeHHbIM 41 NtoAel NPoLecc TPaHCHOPMaLLMK Ky/IbTYPbl B KOHTEKCTE
mozepHu3auun. O4HUM M3 MeXaHM3MOB GOPMMPOBaHMA KYNbTYPHON MAEHTUYHO-
CTV HapOAOoB ABAAETCA anenAuMA K NO3UTUBHOMY OMbITy 06Lwei ncropun. Konu-
poBaTh NpexHne Gopmbl U cpeacTsa GOPMMUPOBAHMA KYNbTYPHON UAEHTUYHOCTM
HEBO3MOKHO, TaK KaK COLMaNbHO-IKOHOMMUYECKME OCHOBAHUA M3MEHAIOTCA, YTO
npegnonaraeT Hoe peleHune npobaembl. Mccnesys COBETCKOE MPOLL/IOE, MOXHO
MOHATb, KaKMe NAEL0N0rMYECKMe LeHHOCTU CNocobCTBOBaANM KOHCONMAALMM 0bLLe-
CTBa, YTOGbI MCMO/b30BATL 3TOT OMbIT B NPAKTUKE LMBUAN3ALMOHHOIO CTPOMUTEb-
crea Poccun.

Llenb cTaTby 3aKNto4aeTcs B M3ydeHun Gpuabmos Inbepa Mwmyxamesnosa «Hex-
HOCTb» (1966) 1 «BntobaeHHble» (1969) KaK «TEKCTOB», KOHCTPYMPYIOLWMX COBET-
CKYI0 MAEHTMYHOCTb B pesy/ibTaTe MPU3HAHMA M NPUHATA OBLLECTBOM MOZENU
MAEaANbHOTO MM3HEYCTPOWCTBA. MMOCKObKY MpeobpaxeHne YeNOoBEKOM CamMoro
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cebs ¥ MMpa OCYLLECTBAAETCA Yepes NoapakaHue, OCHOBHbIE UCCIeA0BaTeIbCKME
BOMPOCbI GOPMYAUPYIOTCA Cneaytonm obpa3om: Kakme 0COBeHHOCTU coumalb-
HOTrO B3aMMOAEMNCTBMA MOXKHO BbIABUTb B 3TUX ¢pUIbMax? B yem npusnekatesb-
HOCTb COBETCKOIO AMCKYPCA U KakK OH TPAHC/IMPYETCS B TaKMX BHELIHE KHEUAE0/0-
TM3MPOBaHHbIX» GUIbMax?

B pesynbraTe NpoBeAEHHOTO aHam3a GuabMbl MmyxamegoBa n3yyeHbl Kak ce-
MMOTHYECKAs CUCTEMA, B KOTOPOW BbisiB/IEHbl OCHOBHbIE MUGbI M apXETUMbI, OKa-
3bIBaBLUME MAHUMYNATUBHOE U MODMAN3ALMOHHOE BAUAHME Ha 3pUTENA, NOCPes-
CTBOM YEro CO343EeTCA NPUBNEKATENbHbIN AN1A WMPOKMX MacC 0bpa3 COBETCKOro
yenoseka. MoBcegHeBHanA ¥M3Hb, 3aneyaTiieHHan B 3TUX puUabmax, CUMBOU3NPY-
€T CTabMNbHOCTb U HaZeXHOCTb cyulectBoBaHua CCCP un CpeaHent Asmm 1960-x.
MpoaHanu3nposas 06pasHyl0 CUCTEMY COBETCKOW MOBCEAHEBHOCTM B duabMax
Mwmyxamenosa, yAanochb BbIACHWUTb, YTO UAEHTUYHOCTb ABAAETCA CUCTEMOM, CO-
CTOAWEN W3 STHUYECKOW, Ky/JbTYPHOM, BO3PACTHOWM, MPUPOAHOW, COLMANBHOW,
npo¢eccMoHaNbHON, MeHTaIbHON, apTedaKTHOM, a TaKkKe WAEHTUYHOCTM poaa
M ManbIX rpynm, 3a4aBaBLiMX Mogenun u obpasubl NOBeAEHMSA COBETCKOTO YesoBe-
Ka, KOTOpble OH NPMHUMAN MU KONUpPoBan.

Kniouesble cnoBa: kKuHematorpad, COBETCKan Ky/ibTypa, MAEHTUYHOCTb, NOBCEA-
HEBHOCTb, LLEHHOCTM, CEMMUOTMKA, KOHLENTbI, YHUBEPCaNUK, MUPONorus, KapTuHa
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DESIGNING THE SOVIET IDENTITY
(THROUGH THE EXAMPLE OF ELYOR
ISHMUKHAMEDOV’S

FILMS TENDERNESS AND LOVERS)

Abstract. The article studies the Soviet identity, which fell into a crisis in the
context of globalization and ethnic localization, gradually intensifying after
the collapse of the USSR. In response to the decay of the Soviet mentality, it
is necessary to understand how to overcome the split in society and make the
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process of cultural transformation under modernization conditions less painful
for people. One of the mechanisms of forming the cultural identity of peoples
is an appeal to the positive experience in common history. Simply copying
the previous forms and means of forming cultural identity is impossible, since
socio-economic foundations change; therefore, the problem needs a different
solution. Exploring the Soviet past, one can understand which ideological values
contributed to the consolidation of society in order to use this experience in
construction of Russian civilizational identity.

The purpose of the article is to study the films by Elyor Ishmukhamedov
Tenderness (1966) and Lovers (1969) as “texts” that construct Soviet identity by
dint of the recognition and acceptance of the ideal life model by the society. Since
humans transform themselves and the world around them through an imitation,
the main research questions are as follows: what social interaction features can
be identified in these films? What is the appeal of the Soviet discourse and how
is it transmitted in such seemingly “non-ideological” films?

Ishmukhamedov’s films were studied as a semiotic system, in which the main
myths and archetypes were revealed that had a manipulative and mobilizing
influence on the viewer, thereby creating an image of a Soviet person which is
attractive to the masses. The everyday life captured in these films symbolizes the
stability and reliability of living in the USSR and Central Asia in the 1960s.

After analyzing the figurative system of the Soviet-time everyday life in
Ishmukhamedov’s films, the author finds out that identity is a system consisting
of ethnic, cultural, age, natural, social, professional, mental, artifact identities,
as well as the identity of the genus and small groups, which set the models and
patterns of behavior for a Soviet person, which patterns were accepted and
copied by the people.

Keywords: cinema, Soviet culture, identity, everyday life, values, semiotics,
concepts, universals, mythology, worldview

BBEAEHUE

MoTpebHOCTM MOAEPHM3ALMMN 3aCTaBUAN NPOEKTUPOBATb KU3Hb YeNo-
BeKa B XX BEKe B COOTBETCTBMM C BEAMKMMMU Leaamu MNporpecca ana 3anagHoro
obuiectsa M KommyHusama — ansa coBetckoro [1, c. 138—139]. CmeHa Tpaguum-
OHHOTO TUMA Ky/AbTYPbl NPOMCXOAMNA NOJ, BO3AENCTBMEM HAYYHbIX OTKPbITUI
N TEXHUYECKUX N306peTeHni, BeayLlumx K nepeoLeHKe LeHHoCcTel. 3anpeTus
Penuruio, BOMOLABLUYIO LEHHOCTM TPAAWULMOHHOM KYAbTYpbl, 6ONbLIEBUKM
BHEAPA/M NPOEKT BbICTPOM M MacWTabHON MOAEPHM3ALIMM KECTOKUMU pe-
npeccuamu. B To e BpeMs OHM eXkeHEBHO BOB/IEKAAN rPpaXKaaH B MacluTab-
HO-repoMYecKyto NoBCeaHEBHOCTb, KOHCTPYMPYA CoLMaibHOe Boobpaxaemoe
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C MOMOLLbIO MAEONOTMM, MPON3BOAA UANIO3MUM, MOMOTaBLUNE YENOBEKY XKUTb.
NHCTPYMEHTOM COBETCKOM MAE00rMKN Bbin MU, KOTOPBIN HE OTPULLAN BELLEN,
HO genan ux 6e30bugHbIMK, NpUAABaa UM ACHOCTb, XapaKTepHylo He Ans
06bACHEHMA, @ ANA KOHCTATaLMM GaKTOB; OH TBOPUA MUP 6e3 NnpoTuBopeUnii
[2, c. 112]. Mnd o KommyHMCTMYecKoM obLectBe co3aasanca B CCCP B co-
OTBETCTBMM C NPEANUCAHUAMM NAPTUMHBIX ULEONOroB, KOTOPbIE ONpeaensim
KpuTepum NpodeccMoHaNbHON AeATENbHOCTU UHTENIMIEHLMUN, UCKAOYAA He-
[OCTOVHbIX BbITb «MH¥KEHEepPamK yenoseyvecknx gyw» (KOpuit Onewa).

OueBMAHO, YTO COBETCKME XYAOMKHWUKM (B LLMPOKOM CMbICNE CNOBa) He
CO34aBanu CBOW NpoM3BedeHUsn, ByKBasbHO MCMoAb3ys Teoputo muda uam
BOCMPUHMMASA NPOLLIOE CTPAHbI Kak MUGONOrM3UPOBAHHYHO UCTOPUIO. HO OHM
6b1IM BOCMMTAHbI B NPEALWECTBYIOLLEN KynbType, U MHOTMe Mubonornyeckme
W apxeTunuuyeckne obpasbl TPAHCAMPOBAZM aBTOMATUYECKM, NMepenHaynBan
WX CMbIC/1 B COOTBETCTBMM C TPeOOBaHMAMM UAEONOTUN. A B CBA3M C TEM, YTO
B KPM3WUCHbIE 3MOXM apXau4yecKuUit TN CO3HAHMA, BOCMIPUHUMABLLMI MUP MO
3aKoHaM Muda, 06bI4HO ycuaMBanca, MMPONOrM3MpoBaHHOE CO3HaHMeE Npo-
CTOrO YesioBeEKa, NOCKO/IbKY OHO OMUPAsIoCh Ha Bepy, UCK/YaN0 COMHEHUR
M CamMOCTOATENbHbIN MOUCK UCTUHbI. BCce MaccoBble ABUMKEHMSA, B TOM YUC/E U
poccuitckuii bonblueBrU3mM, HAMEPEHHO AN UHTYUTUBHO OPUEHTUPOBA/IUCH Ha
3TV 0COBEHHOCTU apXxanyecKkoro cosHaHwmsa [3, c. 150].

CoeTckaa mudonorus cosgasana aedbopmmpoBaHHbIA 0bpas aencTeu-
TE/IbHOCTU C MOMOLLbIO CUMBOJIOB, PEAYLMPOBAHHbIX A0 3HAKOB, aMbiem, Me-
Tadop v anneropuii, NPeBpaLLEHHbIX B CPEACTBO COLMANBHOIO MaHUMYyAMpPO-
BaHuA [4, c. 6]. XyaoxecTBeHHbIN c06a1a3H 3cTeTMYECKOrO NepeodopmaeHuns
[eNCTBUTENbHOCTM NOMOran 0cnabuTb BoNEBOE Hayalo TOro, KTO NoanaBanca
3TOW cWAe, NOCTENEHHO 3aTATMBAA B APYryto LEHHOCTHYO cuctemy [5].

Mog, 0cobbim KOHTPOIEM MAPTUKM U ANMYHO CTanuHa Bbln KnHemaTorpad,
OCYLLECTBNABLUMI BOCMMUTATENbHO-NPOCBETUTE/ILCKOE BO3LENCTBME HA 3pU-
TENA BCIO UCTOPUIO COBETCKOTO rocyaapcTea [6, c. 73—-81]. 3ByKO3pUTENbHbIN
MOHTa, BOCNPOW3BOAMBLUMIA BHELWHWUIA MUP U NCUXOOTMIO Tepos, Nomoran
HanpPaBWUTb MbIC/Ib 3pUTENA B HYXXHOM MAE00rMYECKOM HanpasneHun. Mckyc-
CTBO COLpEaNM3Ma UCMO/b30BaJI0 B KAYECTBE CBOETO CTPOUTENIbHOTO MaTepU-
ana Heoco3HaBaemble uaeonormyeckme GaHTazmbl, ONMPAACb Ha FOTOBHOCTb
HOBbIX NItOAEN NPUHATL B KaYecTBe HEOHXOAMMbIX OPUEHTUPOB U UAEONOTHUIO,
aBTOPOM KOTOpOW bblna ToTaauTapHas BaacTb [7].

KpyweHne CCCP npuBeno K Kpu3ncy pOCCUIMCKOW MAEHTUYHOCTM, MNO-
CKO/IbKY B 0bLLecTBe cOBeTCKaA uctopua otpednekcnposaHa He bbina. Mo-
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CKOJIbKY eflMHble NPeACTaBNEHNA O NPOLIOM He chOPMMPOBAAUCD, B MOCTCO-
BETCKOW Ky/NIbType MOXHO HabatoaaTb NPUBEPIKEHHOCTb KaK K COBETCKOMY, TaK
M K aHTUCOBETCKOMY, BN/IOTb 0 OTKPOBEHHOIO PaBHOAYLWMA. B HoCcTanbrnye-
CKMX BOCMOMMHAHMAX YacTu 0bLecTBa 0coboe MecTo 3aHAN0 Bpems «oTTerne-
Ny Kak nepsas nonbiTka pedaekcMm ToTaAMTapusma, KoTopas Wwna Bpaspes ¢
oduumanbHOM naeonoruen.

OpHako W. KoHpaKoB cuMTaeT TOTA/IMTApHOM BCHO COBETCKYIO MCTOPWIO.
MOCTCOBETCKMI 3Tan POCCUMMCKOW LMBUAM3ALMM OH PacCMaTpUBaeT KaKk mpo-
LeCcC KpU3nca M PasNoXKEHUA KCOBETCKOro», HauyMHaA C «oTTenenv», npea-
CTaBiABLWEN cobOlM MONbITKM pPedpopMUpPOBaTL «COBETCKOE», HALENUB €ro
TYMaHUCTUYECKMM cogepiaHuem [8, c. 144-158]. B macwTabHOM XpoHMKe
C. YynpuHuHa [9], Kak u B uccnegosaHum 0. EMenbAHOBA O KU3HW U geATeNb-
HocTn H. Xpywesa [10], 310 Bpems npeacTaeT Kak NpoTMBOpeYnBas Henocne-
[0BaTENbHOCTb COOLITUI. MPUYMHBI 3TO NPOTUBOPEUMBOCTM, COMNIACHO BbIBO-
Aam A. KynpuaHoBOW, 3aK/104atoTcA B «MUGOTBOPUYECKOM M MUBOBOpUYECKOM»
Hauyanax «otrenenm» [11, c. 19]. bonee XecTKo OLEHMBAET NATHaALUATb OTTe-
nenbHbIx neT, ¢ 1953-1968 rr., b. MapamoHoB, cunTas x BpemeHem pectaBpa-
LMKN KOMMYHUCTUYECKOTO M1da M IereHs 0 XopoLuem KommyHuame [12].

MccnenoBaHMA O CyLLHOCTM COBETCKOrO KMHemaTorpada nepuoga «oT-
Tenenn» Takxke npotusopeumsbl. Ecnv H. 3opkas BocnpuHMMana KMHO «OT-
Tenenn» Kak AeKNnapaTMBHbIA OTKa3 OT 3CTETUKM cTannHmama [13, c. 805], To
1. AHHUHCKUI BUAEN B HEM POMAHTM3aUMIO MPEXHEr0 repoMYecKoro mupa,
CTaBLUYIO NPUYNHOM CO34aHMA HOBbIX MUPOB HE TOIbKO O PEBOIOLLMM, KOM-
MYHU3Me, POMaHTUUYECKUX FreposAx, HO U O cCamom nepuoge «otrenenu» [14].
CBob60AHbBIM OT UAEONOTMYECKOW COCTABAAIOLLEN CHMTAET OTTENENbHOE KMHO-
nckyccrso /1. 3aliuesa [15].

HeT eguHcTBa BO B3rA4ax Ha CyLWHOCTb KMHEemaTorpada «otrenenm» u
y 3apybexHbIx uccnegosatenei. AMepuKaHCKMI UCTOPUK IneoHopa Mnbypa,
paccmatpusaet rogbl «otrenenn» 1950-x—1960-x rr. Kak Bpemsa OTKPbITOro
B3aMMOLEWCTBMA C 3anagHoM KynbTypoi, 6e3 cTpaxa u opuLManbHOro pyKo-
BoacTBa [16]. O6 ocBOOOKAEHUWN KMHEMATOTPapUYECKOro MPOCTPaAHCTBA OT
CTa/IMHCKOIO AMCKYPCa 3aBOEBAHMUA U NMOAYMHEHWA MULLET B CBOE MOHOrpa-
¢umn Nnaa Ykageposa [17].

Mpwu3HaB HoBaTopcKMM noaxog, Metpa Banna u AnekcaHgpa leHuca K us-
YUYEHUIO LWECTUAECATBIX KaK YTONUYECKMX AUCKYPCOB B AeNCTBMM, AneKkcaHap
MpoxopoB BbIABUA AMANEKTUHECKYIO CBA3b MEXAY CTA/IMHCKOW Ky/AbTypoW K
KyNbTypon «oTTenenn». OH BbIACHU/, YTO MHOrMe dyHAAMeHTaNbHble TPOMbI
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— KAtoueBble meTadopbl, KOTOPblE ONPeAeNAoT OCHOBHbIE NOBECTBOBATE/1b-
Hble MOAENN, — OCTaZINCb TEMU e, YTO U B CTA/IMHCKOMN KyNbType: «NONOMXKM-
TENbHbIN repoiy, «cemba» U «BoMHa» [18, c. 7]. Hemeukuit nutepaTyposes,
XaHc TMoHTep, uccnepoBatenb TBopyecTBa A. M1aTOHOBA M COBETCKOW Ky/bTy-
pbl, paseusasn naeu K.-I. tOHra [19], BbiABMA apxeTunsl repos, otua (myaporo
CTapua), maTepu, a Tak»Ke Bpara, noctaBneHHble B CCCP Ha cnyx6y BbinonHe-
HWA rocyapcTBeHHbIX 3aga4 [20, c. 743-784]. E. MeneTMHCKUI, NogYepKHYB
meTadopuUeCcKnin xapakTep apxetmunos KOHra, onpeaenvn nx Kak Habop Kito-
YyeBbIX GUTYP NAM NPELMETOB-CMMBO/IOB, KOTOPbIE NOPOXKAAOT TEé UK UHblEe
Mudonormyeckme MoTmBbl (3TMONOFMYECKME, KOCMOTOHUYECKME, aHTPOMOrO-
HWYECKMe, ICXaTONOTNYECKNE) U apXeTUNUYecKne mMoTuBbl (MPOTMBOCTOSHUE
repon 4eMOHUYECKOMY MUPY; KOCMMW3aLUMaA Xaoca U 3aLMTa KocMmoca; bopbba ¢
MHO3eML,AMU-UHOBEPLLAMU; PUTYaNbHAA MHULMALMA repos; bopbba 1 3awuTa
NnAemeHu, poga, CEMbW; NyTELIECTBMA; NOCELLEHNA UHbIX MUPOB; 3aKONA0Ba-
HWA / packonaoBaHUA, a Take 06pa308 «6OrMHbY NI0A0POANA U KPACOTbl)
[21, c. 4 n 54-64].

dopmar cTaTbM He npegnonaraeT NojaHoro o63opa AUTepaTypbl NoO 3a-
ABNEHHOW TeMe, HO AaXKe HAa OCHOBAHWUM BbILLEN3/IOKEHHOTO MOXHO CKa3aTb,
YTO Y Hay4YHOro coobuiecTBa egUHCTBO B3MALOB Ha CYLLHOCTb «OTTENenu» Ao
CUX NOP He AOCTUTHYTO.

Mcxopa u3 atoro, nepuod «ommenenu» Mol pacCMOMPUM KOK cosem-
ckull aHmponosnozuyeckull npoekm, yenso Komopozo bbino hopmuposaHue
COUUANbHO-KYNbMypHOU UBeHMUYHOCMU 8 Kayecmee NPUHAdAeHtHoCMu AuY-
HOCMU Unu 2pynmbl K COBEMCKOMY murly Kysabmypbl, MPU3HAHUE U NpuHAmMue
npucywux 0aHHOU Kyanbmype cumeonos, HOPM U yeHHocmel. YCnewHocCTb pe-
aNM3auumn 3TOro NPOEKTa 3aBUCENA OT YMEHUA BbICTPOUTb MOTUBALLMIO Yeno-
BEKa B COOTBETCTBUM C MMPOBO33PEHYECKMMM, NOBEAEHUYECKUMU U LEHHOCT-
HbIMW OpPUEHTMPaMWU. B 3TOM KOHTEKCTE KMHO ABNAETCA CaMblM MAaCCOBbIM
Cnocobom ynpasAeHUs COLMANBHO-KYNbTYPHON WAEHTUYHOCTBIO, MOCKO/bKY
MOXeT Hanbonee NPUBNEKATENBHO NPENOAHECTU TaKME TUMbl COLLMANBHOCTM
1 GopMbl NOBEAEHMSA, KOTOPbIE YENOBEK MPUHUMAET M KOMMPYET B NOBCELHEB-
HOWM XM3HWU. KaK NpoCTpaHCTBEHHO-BPEMEHHOE UCKYCCTBO KMHO MOCTaBAAseT
06pasbl 1 CMbICNbl, 06paLLAACh K BHYTPEHHEMY MUPY YeNOBEKA U NPOobyKaan
APKME IMOLNN, «CODNA3HAA» COOTBETCTBOBATL MPEAOKEHHOMY.
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3aBeplUeHMe CTaHOBNEHUA UAEHTUYHOCTU! COBETCKOTO Ye10BEKa 3aduK-
CUPOBANO KMHO «oTTenenn». Peub naet o rabutyce (Mbep bypabe) coBeTckoro
YeI0BEKA, MOCKO/IbKY MAEHTUYHOCTL 0603HAYaeTCA He TOIbKO BepHasbHO, HO
M B COLMANbHOM B3aumoaencTBun. MaeHTnyHocTb Yenoseka 1950-x—1960-x
IT. HE HY}XHO 6blN0 [O0Ka3blBaTb, MOCKO/MbKY COBETCKUMM NHOAbMM OLLYLLIAAN
cebs Bce rpaxkpgaHe CCCP. Mocne nossaeHWa KHUMM AnekcaHapa 3MHOBbeBa
«lfomo coBeTuKyc» (1982) wWnpoKo M3BECTHbIM CTan TepMMH Homo soveticus,
XapaKTepM30BaBLUMNIA MEHTANIUTET COBETCKOTO YE/0BEKA.

Ob6pa3 coBeTCKOro 4yenoBeka 3anedyatneH KuHematorpadom CpepgHeit
A3nn B nepuog «OTTenenu», O3HaMeHOBaBLUEM pacuUBeT HALMOHANbHOMO
KMHO. 3TO BPEMA COBMA/M0 C aHTUKONOHMANbHON 6opbboli Haposos A3un U
AdpUKM U paclumpeHnem noantuyeckoro BamaHuA CCCP Ha ocBoboxaaBLu-
€csl Hapoabl, YTo NoTpeboBaNo AEMOHCTPALUM AOCTUNKEHWUI B 061aCTU HALM-
OHa/NIbHOM MOAWUTWKK. TanaHTAMBAA pPenpe3eHTauma HaLMOHANbHBIX KyAbTyp
M COBETCKOM CUCTEMbI LLlEeHHOCTEM OTKpbLIa MUPY KMHemaTorpad KasaxctaHa,
Y36eKuncTaHa, TagsKuKuctaHa, TypkmeHucTaHa, Ocobbim siBAEHMEM CTana Ku-
HocTyausa «Kuprusduabmy», rae nepsbiit B ee uctopum dunbm «3Hoii» (1963)
6611 cHAT Jlapucoi LWenuTtbKo no nosecty YnHrnusa Aintmatosa «Bepbtoxuii
rnas». MonyyYmBLLNIA MUPOBYIO M3BECTHOCTb KaK «KbIPrbl3CKOE YyA0», KNHEMa-
Torpad Kblprbi3ctaHa B HalKM AHW cnocobCTBYET KOHCoAMAALMM U bopmMUpo-
BaHMWIO HAaLUMOHaNbHOM UAEHTUYHOCTM CBOEM CTPaHbI.

CoxpaHseT M NPOAO/NKAET TPAAULMM COBETCKOrO KMHO B Y3b6eKuctaHe
rocyfapcTBeHHan ctyaua «Y3bekdunbm». MMeHHO B TalWKeHT Bblan 3BaKyu-
pOBaHbl TBOPYECKUE AEATE/IN, UHKEHEPDI U yYeHble B roabl Bennkoi OTteve-
CTBEHHOI BOMHbI. HayyHo-0bpasoBaTenbHOe, KyNbTypHOE COTPYAHWUYECTBO
Y3bekuctaHa u Poccum sBnseTca ctabunusmpyrowmm ¢dakTopom Ha npo-

1 YynTbiBas NPUHLUMMNMANABHYIO 3HAUMMOCTb AAHHOTO MOHATUA B KOHTEKCTE HacTosAwei pabo-
Tbl, NPUBOAUM TEPMUHONOTUYECKYIO ero AedUHULMIO, AaHHY0 B MOHorpadum X. Txarancoesa,
1. Moconosoi, M. NleoHoBa, B. ConoBbeBoii: rasHas 0c06eHHOCTb MAEHTUYHOCTU 3aKato4aeTcs
B TOM, YTO OHa ABNAET COBON CAMOTOXKAECTBEHHOCTb 06BEKTA MW ET0 TOXAECTBEHHOCTb HEKOe-
My obpasuy (Tuny, mogenu, obpasuy, crepeotuny). C y4eToM TOro, YTO MAEHTUHHOCTb Kak dopma
ONUCaHUA, BbIPaXKEHUA 1 penpeseHTaumm bbITUA COOTHECEHA C KOHKPETHBIM 06BbEKTHBIM MUPOM
(Mnpom pedepeHTOB), MOXKHO rOBOPUTbL O CleAytLMX ee TUMax: couuanbHaa (nonuTuyeckas,
KYNbTypHas, NpodeccroHanbHan, MAEHTUYHOCTb ManbIX rpynn), COLMONPUPOAHaR (reononnTu-
Yyeckasn, UMBUNKU3ALMOHHAA, reHAepHan. BO3PacTHanA), NpUpoAHan (MAEHTUYHOCTb poAaa, reorpa-
dUYECKOro NPOCTPaHCTBa), MEHTaNbHAA (MOAeNu, Moaa, NapaaurMbl HAYKM U XyA0KECTBEHHOTO
TBOpYecTBa), apTedakTHan (NpeameTbl KyabTypbl, 06BEKTbI COLMANbHON MHPACTPYKTYPbI, TEXHU-
Ku), BUPTYyaNbHOI peasbHOCTU (KOMMYHUKaTUBHasnA) [cm.: 22, c. 107].
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cTpaHctee EBpasuu. ITo pesynbTaT GOPMUPOBAHUA KYNbTYPHOW UAEHTUY-
HOCTM HALMX HAPOA0B, NAaMATb O KOTOPOW CoXpaHeHa B paboTax pexkuccepa
Nwmyxamenosa «HexHocTb» (1966) u «BatobaeHHble» (1969). 3TM KapTUHBI
BblGpaHbl B KayecTse npegmeTa CEMMOTUYECKOrO MCCAeA0BaHMA, KOTopoe
NPOAO/KAET Pa3paboTKy CEMUOTUKMU KMHO, HayaTyto elle B 1967 r. YmbepTo
IKo [23, c.145-164].

B HacToswee Bpems Npobaembl MOAEPHU3ALMU CBA3AHbI C KPU3UCOM
MAEHTUYHOCTH, KOr4a BO3HMKAA NOTPEBHOCTL ONPEeAEUTb, KTO Mbl U C KEM,
MOHATb, KaKMe LEeHHOCTM COBETCKOM Ky/lbTypbl MOFYT MOMOYb B Npeogosie-
HMM packona oblecTsa 1 caenatb MeHee 601e3HEHHbIM ANA N04EN npouecct
TpaHchopMaLMM KyNbTypbl. AKTYanbHOCTb PaboTbl 3aK/IOYAETCA B U3YYEHUM
pe3yNbTaToB YCMEeLWHOro aHTPOMNOIOMMYECKOro NpoekTa no GopMUPOBaHMIO
MAEHTUYHOCTM COBETCKOTO Ye/10BEKA, 3aBEPLIEHHOrO B NepUog, «OTTENeNN» U
3aneyaTneHHoro B punbmax Mwmyxamenosa.

OW3ANH UCCNELOBAHMA

Llenb cTatbm 3aKknto4aeTca B n3ydyeHnn duabmos Niumyxamenosa «Hex-
HoCTb» (1966) 1 «BntobneHHble» (1969) KaKk «TEKCTOBY», KOHCTPYUPYHOLLMX CO-
BETCKYIO MAEHTUYHOCTb B pe3ynbTaTe NPU3HAHMA U NPUHATUA 06LLEeCTBOM MO-
[eNnn naeanbHoro Xun3HeycTpomncTea.

3apaum pabotbi:

1) paccmoTpeTb OCHOBHbIE NMPUEMbl KMHemaTorpada «oTTenenm», co3aa-
toLLMe NPUB/IEKATENIbHOCTb COBETCKOIO AMCKYpPCa;

2) BbIABUTb OCOBEHHOCTU COLMANbHOIO B3aMMOAZENCTBUA, 3adUKCUPO-
BaHHble B uabmax Mwmyxamenosa;

3) U3yunTb KMHOOUNbMbI KaK «TEKCTbI», TPAHCAWPYIOLLME COBETCKUIA
ANCKYPC;

4) npoaHann3nMpoBaTh «TeKCTbl» ¢UAbMOB MMyxamesoBa Kak cucTe-
MY KOHL,ENTOB, PENPE3EHTUPYIOLMX KKAPTUHY MMPa» U LLEHHOCTU COBETCKOro
obuecTBa;

5) onpenennTb OCHOBHblE COBETCKME MUbbLI U apXeTHMbl, OKa3biBaBLLME
MaHUNYAATUBHOE U MOBMAN3ALMOHHOE BAUAHWUE HA 3pUTENs;

6) NPOACHUTb cneundUKy KaTeropmaabHOro CTPOA CO3HAHUA, C NPUCYLLU-
MW eMy 0COBEHHOCTAMM XPaHEHUA W Nepesaym CouManbHOro onbITa.

MeTogonorus uccneposaHua 6asnpyerca Ha TPyAaAX NO CEMUOTUKE Ky/b-
Typbl . NleBawa, H0. CtenaHoBa, C. HepeTtnHoMl, A. Orypuosa, P. bapTa, Y. Mup-
ca, Y. Moppuca. B Tpyaax sTux uccnegosaTeneit KynbTypa paccmaTpmuBaeTca Kak
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«TEKCT», KOTOPbI MOMKHO «MPOYECTbY, UCMOAb3YA KYNbTYPHbIE KOHTEKCTbI B Ka-
YyecTBe CPeACTB MHTEPMNPETALLMM 3HAKOB A3bIKA 3TOM KyNbTypbl. Kaxaan KynbTy-
pa o61afaeT CBOMM KOZIOM, T.€. «A3bIKOM» MbILLNEHUA U 0BLLEHNA.

Kogamu KynbTypbl ABAAIOTCA 3HAKU M CMMBOAbI, KOTOpble GopmMUpyOT
KYNbTYPHbIE KOHLENTbl U YHUBEPCANUU KyNbTypbl. COrNacHo UccnesoBaHnaAm
Y. Mupca n Y. Moppwca, 3HaK ecTb HEKUIA MaTepuasibHbI HOCUTEb, NPeacTaB-
NAWMIA MHOOPMALMIO. BbIACHEHMEM PA3NMUNI MEKAY 3HAKOM U CUMBOJIOM
Hanbonee NNOAOTBOPHO 3aHMManca K. JToTMaH, KOTOPbIN CYMTaN, YTO Hau-
bonee NpuBbLIYHOE MpPeACTaBleHWe O CMMBOJIE CBA3AHO C UAaeel HEKOTOPOro
COAEPMKAHMSA, CNYXKALLEro, B CBOK OYepenb, BblPaXKEHUA ANSA [PYroro, Kak
NpPaBuNo, KyNbTypHO Bonee LLEHHOro cogepskaHusa. M B NiaHe BbipaKkeHus, 1
B MN1aHe CoAepKaHuaA, CUMBOA BCeraa NpeacTaBaseT coboi HEKOTOPbIN TEKCT,
TO eCcTb 06/1a4aeT HEKOTOPbIM €AMHbIM 3aMKHYTbIM B cebe 3HaYeHUEM U OT-
YeTNIMBO BbIPAXKEHHOM rPaHMULEN, NO3BOAAIOLLEN ACHO BbIAENUTb EMO U3 OKPY-
KAIOLLLero CEMMOTUYECKOIO KOHTEKCTa. EANHCTBO OCHOBHOrO Habopa AOMMHU-
PYIOLLMX CUMBOJIOB U AUTENBHOCTb UX KYNbTYPHOM KU3HW B 3HAYMTE/IbHOM
Mepe onpeaensaloT HaLuMOoHaNbHbIE U apeasibHble rpaHuLbl KyabTyp. Mo onpe-
aenexuto H0. CTenaHoBa, KOHLENT eCcTb CTYCTOK KyNbTypbl B CO3HaHMM Yenose-
Ka, «MY4YOK» MpeacTaB/eHUN, NOHATUIN, 3HAHWIA, acCouMaLUM, NepexnBaHuU,
KOTOpPbI CONPOBOXKAAET CN10BO [24, c. 40].

YHuBEpPCAnUM KynbTypbl GOPMUPYIOT YEN0BEYECKYIO KOMIEKTUBHOCTb
yepes NpeacTaB/ieHUs 0 MUPOYCTPOKCTBE (0 MUpe U YenoBeKe B Hem), Nno-
CKONbKY OBOLWHOCTb Ntofiei B chepe 3TUX GyHAAMEHTANbHbIX NPeACTaBAEHU
M coCTaBAAET rybMHHYI0 OCHOBY eAMHCTBA YenoBeyeckux coobuects. K HUm
OTHOCATCA KaTeropuu NpoCTpaHCTBa, BPEMEHU, ABUXKEHUA, BELLM, CBOWCTBA,
KOAMYeCcTBa, KayecTBa.

Hapsagy ¢ KaTeropuanbHbIMU CTPYKTYPaMu, XapaKTepPU3YHOLWUMU MUP
06beKTOB, PopMUpPYOTCA U GYHKLMOHUPYIOT 0COBblE TUMbI KaTeropwii, no-
CPeACTBOM KOTOPbIX BbipaKeHbl ONpeaesieHns YeNoBeKa Kak cybbekTa aes-
TeNAbHOCTU, 0COBEHHOCTUN ero Ob6LLEHMA, OTHOWEHUA K APYrUM N04AM U 06-
LLEeCTBY B LLeIOM, K LENAM U LLEHHOCTAM COLMANbHOM KU3HU. ITO KaTeropum
«YenoBeK», «0bLEeCTBOY, «TPyA», «A06p0o», «KpacoTa», «A40Nr». Bce ocHOB-
Hble MO/IOXKEHWUA CEMUOTUYECKON METOAMKW, MepeuyncieHHble Bbiwe, Hblaun
pa3paboTaHbl HAMM paHee 4NN aHaM3a apXeonorMyeckux aptedartos [25].

HayyHasa HoBM3HA pPaboTbl 3aK/1IOYAETCA B TOM, YTO BrepBble GUAbMbI
Nwmyxamenosa «HexHOCTb» U «Batob6aeHHbIE» U3yYeHbl KaK «TEKCTbI», 0b-
pasytowue cneundpuyeckmii Boobparkaemblt Mup, onpeaeneHHbiM obpasom
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CTPYKTYPUPYHOLWMIA, OBBACHAIOWMNIA U KOHCTPYUPYIOLLMI UAEHTUYHOCTb COBET-
CKOTo YenoBeka.

TeopeTnuecKas LEHHOCTb UCC/ef0BaHMA CBA3aHa C pa3paboTKoi cemu-
OTUYECKOW METOAMKM aHanu3a KMHODM/IbMOB, YTO MO3BOAAET NPOAOMKMTbL
ocmbIcaieHne HeBepbasibHbIX 3HAKOBO-CMMBONMYECKUX KTEKCTOBY» Ky/bTYpbl
U MX cuctematmsaumio. MNpensioKeHHan MeToAMKa WCCNeA0BaHWUA AaeT BO3-
MOHOCTb PacCMOTpeTb GubMbl MMyxamen0Ba Kak CEMUOTUYECKYIO CUCTe-
MY, COCTOALLYIO M3 3HAaKOB, CUMBO/IOB, KOHLLENTOB U YHUBEPCANMNIA KyNbTYpbl,
CTPYKTYPMPOBABLUMX COBETCKYIO NOBCEAHEBHOCTb M CO34aBaBLLMX OLUyLLEHNE
LLeHHOCTH, CTabUAbHOCTM U HAAEKHOCTU CYLLECTBOBaHUA COBETCKOrO Yenose-
Ka, TEM CaMblM KOHCTPYMPYS €ro MAEHTUYHOCTb.

MpaKTMyeckaa 3HaUMMOCTb PaboTbl CBA3aHa C M3ydeHWem cnocobos
KOHCTPYMPOBaHMA WMAEHTUYHOCTM COBETCKOrO YeNOBEeKa, 3amneyatNeHHbIX B
ounnbmax MwmyxamenoBa. CemMMOTUYECKAs METOAMKA aHaNM3a KUHOOWUNb-
MOB OTKPbIBAaeT MEPCMeKTUBLl AasbHENLINX TEOPETUYECKMX WCCAeLoBaHUMN
COBETCKOM KynbTypbl. MeToapl BbiaBaeHUA MUbOaOrMM, 6asnUCHbIX KOHLeEn-
TOB, OCHOBAHHbIX Ha apPXETUMUYECKMX KOHCTPYKTax, MOryT BbiTb MPUMEHEHbI
ON1A U3YYEHWUA KyAbTYPbl MOBCEAHEBHOCTM HACTOALLEro BpemeHW. Pesynbra-
Tbl MPEANPUHATLIX LWTYAMK MOTYT BbITb MCNOMb30BaHbI CNELMANUCTaMm npu
NOArOTOBKE NIEKLMIM NO TEOPUM U UCTOPUM COBETCKOW KyNbTYPbl, 0BHOBNEHUA
CMeLKypPCOB MO UCTOPUM U A3bIKY KMHO, CEMUOTUKE, NPUKAALHOW NOAUTONO-
MM, COLUMONOTMM U aKCUONOTUMN.

BA3WCHbIN KOHLIENT «TOPO/-CAZl» U EFO COCTAB/AIOLLME

BocnpuaTue «oTTenenm» Kak noTepsHHOro pas couyanmM3ma CBA3aHo Co
CNIOMKHOCTbIO Pacno3HaBaHMA UAEONOMMYECKOTO BHYLIEHUA B KAtoYeBoit chepe
«CUMBO/IMYECKOM BNACTM», GaKTUUECKM He 3aMETHOM A1 BCEX BOB/IE@YEHHbIX
B Hee MHAMBNAOB [26, c. 20]. Noa Bo3AelCTBMEM 3HAKOB (KoaoB, 06pa3os) ve-
NOBEK COBEPLUAET TE UM UHbIE MOCTYMKM, HE OCO3HABAA NMPUYMH, MO KOTOPbIM
3TO NPOMUCXOANT. U XOTA 3TO BAUSAHUE He ABNAETCA BCEOXBATHbIM, C MOMOLLLbIO
OCHOBHbIX KOHLLENTOB Ky/NbTypbl BOM/IOLLAETCA CUCTEMA UAEN, MUPOBO33PEH-
YECKMX YCTAHOBOK W CMMBOIMYECKUX 3HAYEHMI. [Na UX BbIABNEHMA PACcCMO-
TPUM CTPYKTYpY duabmos Nwmyxamenosa.

«HeXHOCTb» coCcTOMT M3 HoBenn «CaHaap», «JleHa», «Mamypa», B
KOTOPbIX MOMHO BbIAENUTb CLEHbI CNAABA MajbyuLieK Mo AHXOpPY, BCTPeEYM
CaHpxapa (PoswaH Arzamos) c fleHoit (Mapus CTepHukoBa), paboty meTan-
Nypruyeckoro 3aesoga, noesaky Tumypa (PoamoH Haxanetos) ¢ apy3bamu 3a
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ropof, NOXoZ 3a JIeKapCTBEHHOM TpaBoW AnA 6abyLwKM, BOCNOMUHAHMA O BO-
MHe, LUKONbHbIN YPOK, CMePTb JIeHbl, TAlWKEHTCKUIA KapHaBan.

®dunbm «BaobNeHHbIE» PACcCKa3blBaeT O MONOLOM YEN0BEKE N0 UMEHU
PoauH (PogmoH Haxanetos), o Pyctame (Pyctam Cargynnaes) u Tacoce (Ka-
peH XauaTypsH). BaxkHbiMM 610Kamu MHGOPMaLUK ABAAIOTCA KOHGAMKT Ha
TaHUNJoWaaKe, TyweHe HedTAHOrO NoXKapa, BCTPeYM BAOGNEHHbIX Y PeKM,
ouyepenHoW Bble3g noxkapHon bpuragbl MasnsHoBa (3akmp MyxamepKaHoB),
nposoabl Tacoca B [peLmto, cMepTb U NOXOPOHbI MaTepu Pyctama (Hena Atayn-
naesa), noesaka PoauHa B XuBy, BcTpeya Mo3sanb (Mo3enb AnaHaesa) 13 poa-
Aoma. Ha 3HaKOBO-CMMBO/IMYECKOM YPOBHE 3TW CLLEHbI BOMJIOLLAIOT KOHUEnN-
Tbl «4ETCTBOY, «/10B0BLY, KTPYA», KMONOAOCTb», «BOMHa», «0bpasoBaHMey,
KCMEPTbY, KNPA3AHNKY, KKOHPAMKTY, «4pYKOa», KMaTEPUHCTBOY.

[Oevictene dpunomos MwmyxamesoBa nponcxoamt B TalLKeHTe, KOTOPbIN,
6narogapa pykomeopHomy KaHany AHXop, NpeBpaLtaeTca B nogobue semHoro
pasa — 20po0-cad. Naea ropopa-caga, NpeanoxeHHas aHIIMNCKUM apXUTEKTO-
pom 36eHun3epom loBapaom Ha pybexke XIX—XX BB., nonynsapHa ao cux nop. o
OKTAbpA 1917 r., HECMOTPA Ha AOPOrOBU3HY 3EMENbHbIX Y4ACTKOB, CTPOUTENb-
CTBO ropoA0B-cafloB BesoCb BO BnaansocToke, B Kysbacce, bapHayne, bulicke,
ExkatepuHbypre, Mockse, NeTepbypre, Pure, BepHom (Anma-Ate), Camape.
Mocne B3ATUA BAACcTM U HaUMOHaNM3aLMUM 3eMaN BONbLUEBUKAMMU CTPOUTENb-
CTBY ropogoB OyayLiero HUYTO He Mewano. OfHAKO UAEO0NOTUA KOMMYHUCTU-
Yyeckoro Tpyza bbi1a npegnoyTuTenbHee KOMGOPTHOW KU3HM Nt0AEN, NOITOMY
NIYYLLIMM CPEeACTBOM MPUHYKAEHWUA K TPYAY CTaN NOCTOAHHbLIN AeDULMUT KnUnba
[27]. B 1920-€ rr. noHATME ropofa-caga NpeBpaTnaoCh B BepbasibHYHO aHTUTe3y
«KanuTaNIMCTUYECKOTO» rOpPoAa, @ MPOEKTbl ropoAa-caja CTanau nogparkaHuem
«TeopeTuyeckon» cxeme loBapaa [28]. C 1930-x rr. «ropoga-cagbl» Maruu-
Toropck, YenabuHck, KoMcomonbCK-Ha-AMype CTPOUIM 3aKtOYEeHHbIE COBET-
ckoro TYNIATA. Camblit 3HameHUTbIN «ropoa-cag» KysHeuk-CTanunHck-Hoso-
Ky3HeLK, BocneTblli B. Maskosckum B «Pacckase XpeHoBa o Ky3HeLKcTpoe 1 o
noasax KysHeuka» (1929), Takxe BO3BOAWACA PyKamm penpeccupoBaHHbIX [29].

OCHOBHbIMW COCTaBAAOLWMMM BA3UCHOTO KOHLENTa «roOpPoA-caay» ABAA-
0TCA «3emAA», «8030yX», «020Hb» U «800a». TOCKONbKY BOAA B FOXKHOM ropo-
[le 03HAYaeT XKU3Hb, 3pUTEN NOCTOAHHO BUAAT AHXOP, CBOEHPABHYIO FOPHYHO
peKy, Bogonag v NoTokn foxas. Ha 6epery peku npoucxogaT scTpedun CaH-
Axapa c JleHol, PoanHa u Tauu (AHacTacua BepTtuHckan), Pyctama v Mo3ansb.
B KOHTEKCTE /II060BHbIX CIOXKETOB BOAA CUMBOJIM3UPYET KEHCKOE HAYas10 U He-
NpPefCcKa3yemMoCTb OTHOLIEHUIN MYXKUMHbBI U XKEHLLMHDI.
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Bopa, obecneunBatowan naogopoane, CBA3aHA CO CTUXMEN «3eMn»,
NpPesCTaBAEHHOM NPOCTPAHCTBOM TalKeHTa, Ha YAMLaxX KOTOPOro XWBYT re-
pou dpunbmoB. Oba dusbma 3anedaTnenn MHOKECTBO ITHOrpadpuIecKkmx npu-
MET: OT LPEBHMX NAMATHUKOB aPXUTEKTYPbI, HALLMOHAbHbIX KOCTIOMOB, AEBU-
YbMX KOCUYEK, TIoBeTeeK, My3blKa/ibHbIX MHCTPYMEHTOB A0 KYXOHHOM yTBapw.
OZHOBPEMEHHO MOXKHO BUAETb NMOCTPOEHHbIE B NEPUOA KOTTEMNENIN» MHOTO-
3TaXKHble A0Ma, KMHOTeaTpbl, aBTObYCbl M TpamBau, Kade U TaHLUNNOWAAKM,
a Tak:Ke mogHyto B 1960-€ IT. ogexay, CNoXKHble eBPONENCKME NPUYECKM, MO-
AeNbHble TYGAU U 3N1eKTPOHHbIE TUTapbl.

Kamepa nozonry BCMaTpuBaeTcA B NMaHOpamy TaLKEHTCKMX yauu, rae
06bI4HbIe M00U CTOAT Ha OCTAHOBKE aBTOOYCa, Y TENIEXKKM C IMMOHAAOM, Be-
CeN0 TaHUYIT Ha MapoMme, CNyLIAKOT NeHue NTuL, B 300marasuHe. Pexuccep
NMPUB/EKAET K CbeMKaM HaYMHaWMX UK HenpogeccuoHasnbHbIX aKmepos:
PoBwaH Arsamos (CaHaskap), Maia Maxmygosa (Mamypa), Mosenb AnaHaesa
(My3anb), a TakKe pasHOBO3PACTHbIX pebaTuwek. ModauHHOCMb, NpuaaoLan
XYZ0XKeCTBEHHOMY GUIbMY YepTbl LLOKYMEHTANIbHOW CbeMKM, ABNSETCA Npue-
MOM KuHemaTorpada «otrenenm». CueHam noBCeAHEBHOMN XU3HU NOCTOSHHO
NMPOTMBOMNOCTABAAIOTCA CLEHbI NEPECTPONKM / npeobpaskeHns mupa.

LleneHanpasneHHoMy NpeobparkeHunto / OCBOEHMIO B COLMANIUCTUYECKOM
rocyfapcTee noasepyKeHa CTUxus 8030yxa. O BceobLLem yBAEYEHUMN CTPaHbI
CaMONIETOCTPOEHMEM M MPOPbLIBOM B KOCMOC HanOMMUHatoT B «HeXXHOCTU» ABa
nnaHepa, npoyepumBatolme B Hebe Genble cneabl. MonynspHbBIMK HA3BAHK-
AMM KMHOTeaTpoB B 1960-e rr. 6bian «CnyTHUKY», «BocTok», «Mepugman»,
«3Be3aHbliN», «Opbuta», «KocmoHaBT», «Mup». Bo «BntobaeHHbIX» MecTom
noeceaHeBHOMN, 06bI0eHHOU pPaboTbl CTAaHOBUTCA BO3AYWHOE MPOCTPAHCTBO
Aans bpuragmpa MaBasaHOBa, B3MbIBAIOLLEFO Ha BEpTONeETe B HE6O Ans onpeae-
NeHuna macwTabos HedTAHOro NoXapa. B aTemcTnyeckon cTpaHe npouecc Tpy-
Za B Hebe MMpoNorM3npoBasca COBETCKOM NponaraHAoi Kak gemuyprus. Jlo-
60MbITHO, YTO TPEBOXKHbIM ronoc Taxmpa-aku pasgaerca nMbo ¢ Heba, 1Mbo m3
TeneoHHoM TpybKu. Mpn 3ToM B TUTPax GUIbMa aKTep, UCMONHAIOLWNIA Posb
«HeboxuTeNA» MaBnAHOBa, He yKasaH. 3penblii Bo3pacT bpuragmpa, becnpe-
KOC/NIOBHOE MOAYMHEHME eMy KaK «OTuy» WU aBTOPUTETHOMY PYKOBOAUTENLO
«NOLCKa3bIBalOT» 3puUTento, 4To MasnsHoB onunuetsopseT Maptuio.

Maes ocBoeHMA U NpeBpaLLeHnsa Heba B MOABNACTHYIO YE/I0BEKY CTUXMIO
NPOCNEXMBAETCA BO MHOTUX KapTUHAX «OTTENenun». 31o «4uctoe Heb6o» (pes.
I. Yyxpai, 1961), «<Mm nokopsetca Hebo» (pes. T. /inosHosa, 1963), «Hn neT-
Hble» (pex. H. Nlutyc, /1. PusuH, 1965), «Kpbinbsa» (pex. /1. LWenutbKko, 1966),
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«XpOHMKa NuKMpyowero bombapamposLumKa» (pex. H. Bupman, 1967), «Ewe
pa3 npo nobosb» (pex. . HataHcoH, 1968). B coBeTckom mude 1930-x roaos
NeTYNKM NPeACTaloT Kak BEPHbIE CbiHOBbA «at0bumoro oTua» CTaanHa, Kyib-
TypHble repou, NpuHocaLmMe naam 6aara U 3HaHus, nogobHo MpomeTeto [20,
c. 743-784].

B 06pa3HoM cTpoe coBeTCKMX GpnabMOoB XaHc MtoHTep onpeaennn yemel-
pe Kamezaopuu zepoes cogemcKoli Mugosnozuu: repoi COLMANNCTUYECKOTO
TPYAa, repoii-BOMH, repon-NoAUTUKM KaK KMBOe BonsoleHne [aHko u Ye-
NnosekKa ¢ bonbluoit byKBbI, @ TaKKe repoi-KkepTtea. Mobuaumsytowan GyHKUMA
repovsma Haxo4WT CBOE BbIPaXKEHUE B MHCTUTYLLMOHANIM3NPOBAHHOM NaHre-
pou3me, BCNeACTBME Yero Bce chepbl XKU3HM NpeBpaLLatoTcsa B apeHy 60pbbbl,
Ha «pPOHTaX» M «y4yacTKax» KOTOPOW NPOXOAAT «BUTBbI» U AoCTUratoTcA be-
crawme «nobeabi» [20, c. 743-784].

B cOOTBETCTBMM C MOEONOTMEN NaHTepousma, TPyd BOCNPUHUMANCA
KaK NoABUI, K KOTOPOMY YeNOBEK LOMXKEH OblTb NOCTOAHHO roToB. B mnpHoe
BPEMSA TaKoM TPpyA MOKeT bbiTb CBA3aH C NpeobpasoBaHMEM NPUPOAbI UK
YKPOLLEHNEM CTUXUW 02HA. CLEHbI YKPOLLEHUA OrHA BO «Bto6aeHHbIX» BOC-
XOAAT K KOCMO20HUYeCcKomy Mugpy n orHeHHomy obpasy MNpometes. MmeHHO
Y O2HEHHbIX Meyei CTaNenuTelHOro Lexa NPoUCXoauT puTyan uHuumaumum /
npuobuieHns roHoro CaHaKapa K KoropTe repoes-CTaseBapos B «HEXHOCTUY.
3TK Kagpbl 3aHMMAIOT HECKOIbKO MWHYT, CBUAETENbCTBYSA 06 OTCTYyNNEHUU OT
ECTKOro KaHoHa coupeanusma. Bo «BniobeHHbIX», BblleAwnx Tpu roga
cnycta, HedpTAHOE Naams BywyeT TPeTb 3KPAHHOTO BPEMEHM, 3HAMeHyA 3a-
BEpLUEHME KOTTEeNe/IbHbIX LEeCTUAECATLIXY. 3eM/iA, OXBaYeHHan HepTAHbIMM
Moapamu, BbI3bIBAeT accoumaumm ¢ KocMmyeckon MaTtepblo-3emneit u co-
TBOPEHMEM MMPa.

B 3TMX Kagpax cpakeHue c orHem nogobHo BoWiHe, NobeauTb B KOTO-
POl NOMOralOT TAMKeNan TEXHWKA, Hanpas/ieHHble B3pbIBbl U BogomeTbl. Ho
6e3 YenoBeEKA, FOTOBOIO NOXKEPTBOBaTb CO6OM, YTOObI CNACTU MUP, 3aBEPLUNTD
NoeAMHOK C OFTHEM HEBO3MOKHO. [l MTeNbHOE TyLLeHUe orHa obpeTtaeT puno-
CcodCKMN-Ha3MaaTeNbHOe CoaepKaHue: NpocTol Yenosek PoanH cnacaet mup,
KOTOPOMY FpO3MUT XaocC U paspyweHne. OgHako nobas nobena owyLiaercs He-
3aBEPLUEHHOM, TaK Kak 60pbba cMa Xxaoca M KOCMOCA He MOXKET NPEeKPaTUTLCA.
B 3TOM 3aKNtOYaeTCa NPUCYLLNIA YTONUYECKOMY KaHPy MeXaHW3M nporpecca,
OOCTUMKEHUA BCE HOBbIX TEXHUYECKUX WM COLMA/bHBIX YCNEXOB, KOTOpble MO
mepe NpUBANKEHUA K naeanbHoW Lean o6opaymBatoTca NOAHOW NPOTUBOMO-
NOXKHOCTbO 3agymaHHomy [30, c. 25].
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BA3MCHbBIM KOHLENT «4OPOTrA» U TPAHCMOPTHBIE CPEACTBA

B «oTTenesbHOM» KMHO KOHLENT 00po2a NoAYepKMBAET AMHAMUYHOCTb
Pa3BUTUA CIOXKETHOTO AENCTBUA, @ TaKKe CNocobbl nepemeLleHuna B NPOCTpaH-
ctee. B 1o ke Bpems B punbmax Mumyxame0Ba 3aneyatieHa peasbHas cuTy-
auMA ¢ pasBUTMEM 0por M TpaHcnopTa B 1960-e rr. Jna manbumwek B «Hex-
HOCTM» KTPAHCMOPTOM» CTAaAN Kamepbl OT KOMbalMHOB, a JOPOro — KaHan
AHxop. ABTOMOBU/IbHbIE KaMepbl (KaK U IMYHble aBTOMOBWAK) Bbinn gedunum-
TOM BCO MCTOPUIO COBETCKOIO rocyaapcTea. Ho B xoe 0CBOEHUA LENMHHbBIX U
3a/1eXKHbIX 3eMeNb, HayaToro B 1954 r., yBennmunnocb GUHaHCMpOBaHWe cenb-
CKOro X03A1CTBa, YTO NPUBE/O K POCTY NapKa KombaiHoB. CTapble Kamepbl OT
Konec KoMbalHOB nNepenasany AETAM, U KaXK40e IETO B CaMbIX PA3HbIX KOH-
uax CoseTckoro Coto3a MOXKHO OblI0 BUAETb CHACTAMBbIE INLA PEBATULLEK,
6apaxTaBLUMXCA B BOAE Ha CBOMX «KOpPabnax».

B KMHemaTorpade «oTrenenm» 4opora He NPOCTO CUMBOIM3UPYET ABU-
YKEHWe, HO M PACKPbIBAET JIMYHOCTb repos. B dunbmax «HexHocTb» u «Bto-
61eHHble» Takoe geduumTHoe ana CCCP cpeacTBo nepenBuKeHUs, KaK aBTo-
MObUAb, UCNONb3YETCA ANA YINYONEHUA XapaKTEPUCTUKK repoes. B Hosenne
«JleHa» Tumyp npeacTaeT 06anTeNbHbIM BNALE/bLEM HE CIULLKOM HOBOTO aB-
TOMO6MNA, HA KOTOPOM OH NyTELEeCcTBYET C Apy3bAMU. B dunbme «Bniobnen-
Hble» HOBbI aBTOMO6MAb UCMONb3YeTCA ANA yrnybneHusa oTpuLaTeNbHOM Xa-
paKTepUcTMKM oTua Pyctama (Xamsa Ymapos), 6pocuBLIero nepsyto CEMbIO.

B HoBenne «Mamypa» NogpoCTKM MYaTcA No Jopore Ha Befocunesax, 1
3TO TOXKe NpumeyatesibHan ocobeHHocTb 1960-x rr. Toraa Aaske B 04HON ceMbe
6b1710 HECKONIbKO BEIOCMNEA0B: OT TPEXKONECHBIX — AJ/1A CAMbIX MANEHbKUX —
[0 IOHOLLIECKMX, B TOM YMC/e ANA LWKOJbHUKOB, KOTOPbIE NMOCTENeHHO nepeca-
JKMBANUCb Ha B3pocC/ble Benocuneapl. M3obunme senocunegos 8 CCCP aemoH-
CTPUpPYeT CTabU/IbHYIO }U3Hb NOAEN U NPEBOCXOACTBO COBETCKOrO CTPOSA. 3TO
ABHAA nonemuka ¢ opunomom «lMoxutntenn senocunenos» (pex. B. ge Cuka,
1948).

MpoMeXKyTOYHOM CTYNEHbIO MEXAY BENIOCUNESOM U JIErKOBbIM aBTOMO-
6unem 6bin B 1960-€ IT. NErKUN ABYXKONECHDLIA MOTOUMKA. TaKOW MOTOLMKA
npuwen Bo «BnobneHHble» U3 dunbma «PUMCKME KaHMKyNbI» (pex. Y. Yaii-
nep, 1953), roe Ha KynbToBOM MoOTOponnepe «Vespa» e3aat no Pumy [:xo-
Bpagnn (Tperopwm MNek) u npuHuecca AxHa (Ogpu XenbepH). B dunbme «Bato-
61eHHbIE» 3TO CMMBOM MOJIOLOCTH, IETa U CONMHLA.

MOHO OTMETUTb, YTO BbICTPOTa M CNOCOb NepeaBUNKEHUA 3aBUCAT OT
MO/I040CTM NEPCOHaXKa. B «HeXKHOCTU» ANA MONOAENKM He COCTaBAsAET TPyAa
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JanbHUI NOX04, 33 /IeKapCTBEHHOM TpaBoy Ans H6abywku. Mpu 3Tom peka 1
3eM/1A NPUHaANeKaT IOHbIM NyTelecTBEHHWKAM, BO34YLUHOE NPOCTPAHCTBO
— 3pesibiM repoam.

MU®bI O OHOCTW, O TPYAOBOM KOJIIEKTUBE
N BA3UCHbIA KOHLIEMT HOHbIN FEPOM

KuHemaTtorpad «otrenenn» oTKpOBEHHO BOCXMLLANCA IOHOCTbIO repoes,
NX 3HEpPruen 1 akTMBHOCTbIO. He ciyyaitHo 06a puabma HauMHAKTCA KaZpamm
berywmx: B «HEXKHOCTUY 3TO MaNbYMLLKKU, TOPONALLMECA HA PeUKy, BO «Bito-
6N1EHHBIX» — MYaLLMIACA Ha MOTOUMKNE PoaMH M Apy3bA, cnewalme emy Ha
nomoub. My3bika Komno3utopa borgaHa Tpoutoka CONpPoBOXKAAET KapTUHbI
6e33ab0THOW IOHOCTM B KaZpax CMaaBa masbyniek no AHxopy, urpbl «Mara-
HUHWU» HA CKPWUMKe, KaTaHMA Masblel HA NOHW, KYNaHMA NoA AOKAEM U B
ropoackom ¢oHTaHe. My3blKasbHble Bapuauymn MeEHAOTCA N0 Mepe U3MeHe-
HUA Temna ABUXKEHUA, NOAYEPKUBAA NErKOCTb NEPEMELLEHUA IOHbIX TEPOEB B
NPOCTPAHCTBE M MOMOran Nyylle NOHATb UX XapaKTepbl.

B «HexHoCTM» Tumyp C Apy3bAMU OBroHAIOT cBafebHbI KopTex, —
BAXKHbIV MOKa3amesnes oTTenenu, Korga GopmupyeTca coBeTcKas cBagebHan
NHAycTpua. Punbm 3anevatnen MOMEHT BO3HUKHOBEHWUA HOBOW Ky/NbTYpPHOM
dopmbl, BXOAALLEN B MOBCEAHEBHYHO XMU3Hb. CBagbba Kak puUTyan MHMLMALMMY,
MOBbIWAOLLENA CTaTyC YeNOBEKA, CTana OAHUM M3 CaMbIX MPUBAEKATENbHbIX
CMMBOJ/IOB MONIOAOCTMU.

Anodeo3om HOHOCTU M MONOAOCTU CTAHOBUTCA TalLKEHTCKUIA KapHaBgan,
H6ecKoHeYHOe ABUNKEHME KOTOPOro nogobHo «peKe KM3HWU». COrnacHo KaHo-
HY coLpeannsma, CTPOMHble pAAbl BCE HOBbIX M HOBbIX YYaCTHUKOB He MOryT
NpeBpaTUTLCA B TOJNY, KaK HA PENUTMO3HON LLePEMOHMM NOKAOHeHUA [ese
Mapuu («MyTewecTteune B Utanuto», pex. P. Poccennnuu, 1954). MoTtns Opyc-
661 U Mosapuwecmea ABNAETCA CTPYKTYPOOobpasyoWwmnm ans kKuHematorpada
1960-x rr. 0ba ¢MnbMa NOKa3bIBAOT KOMNAHMM APY3€ei, MOCTOAHHO 3alMLLa-
IOLMX M NogaepKuBatoLLmx Koro-nmbo (CaHakapa, PoguHa, Tacoca). Bo Bpe-
MA LWKOMIbHOIO YpOKa KNacc ApyKentobHO cMmeeTca Hag, OTBETOM OAHOKNACC-
HWKa, nepeaasasn NtO60BHYO 3anucky Mamype.

fOHble 2epou 06beAMHEHBI BOKPYr CTapluMx ToBapuilen — CaHaKapa
unu PoauHa, asnsaowmxca 6e3ycI0BHbIMU NONOKUTENbHBIMK Tepoamu. MNog,
WX PYKOBOZCTBOM OHM y4aTCs pasnmyath Jo6pO 1 3710 B CTOKHOBEHMUAX C «OT-
pULLATEeNbHBIMM KOMMAHMAMKY», NOJOBHO repoam Ppuabma «TUMYpP M ero Ko-
MaHga» (pex. A. PasymHbili, 1940). Takum ke 6e3yc/10BHbIM aBTOPUTETOM
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061a4at0T yMyApEHHbIE OMNbITOM B3POC/ble, MO-0TEYECKM HACcTaBAAIOWME «3e-
NEHYI0» MONoAEXb. B pesynbTate BOCMMTAHMA UMEHHO TPYLOBOWN KONNEKTUB
CTaHOBUTCA HacToALEelN cembelt ans PoamHa v Tacoca, BbIPOCLIMX B AETAOME.

B ¢punbmax ABHO MAEANMIUPYETCA XMU3Hb B OBLLEKUTUN, KKOMMYHa/b-
HOCTb», OTCYTCTBME CEKPETOB, IMYHOrO MPOCTPAHCTBA, YTO TAKXKeE XapaKTepHO
ONA COBETCKOW KyNbTypbl. MpU 3TOM MANNNIUYECKYIO KapTUHY B «HeKHOCTM»
NpeacTaBAAeT «MHTEPHALMOHaNbHAA KOMblbenb», KOTOPYI KayaeT pyccKas
6abyLwKa.

Mug o mpydosom Konnekmuee ABNAETCA OTTONOCKOM 06pa3oB poso-
nnemeHHoM CTpyKTypbl. OTCloAa LeHHOCTb 06pasa mygporo OTLA, yuuTena u
HaCTaBHMKa MOI0A0M CMeHbl «Taxmpa-aku». ObpalleHme K apxanyeckum ob-
pasam («OTewy, «MaTb», «babyLiKa») NOMOrano COBETCKOM 3/1MTe A06UBaTLCA
KOHTPOANA Haf LWMPOKUMM NYBANYHBIMM NPOCTPAHCTBAMM.

dunbmbl Mwmyxamegosa NOCTOAHHO HaNoMWHAOT 0 Bennkoit OTeve-
CTBEHHOW BOMHe, Kak 0bLLei Tpareaun repoes U ux cemen. B «HexHocTu»
6nokaga fleHunHrpaga npveena K 6one3Hn JleHbl; BO «BatobaeHHbIx» PoanH
TPaBMMPOBaH BOCNOMMUHAHMAMM O NornbLiem oTue.

MepeocmbicneHne MpaXkKAaHCKON BOWHbBI, POAU U cyabbbl MCKyccTBaA M
XYZOXHMKa Habntoganocs B8 1960-e rr. B dunbmax «lfopu, ropu, mos 3se3ga»
(pexk. A. MuTtta, 1969) n «B orHe 6poga HeT» (pex. I. MaHdpwunos, 1967). B
TO K€ BPEMS LU0 BO3POXKAEHNE POMAHNYECKOTO PEBOJIIOLMOHHOIO AMCKYpCa
— OT NeceH 0 «KKOMMCCapax B MblJbHBIX LWAEMax» A0 BO3BPALLEHMA K TaK Ha-
3bIBAa€MbIM «NEHUHCKUM Maeanam» B obpase KOMMYHMUCTA, O/IMLETBOPEHNEM
KoToporo cTan EsreHunin YpbaHckuii B duabmax «KommyHuct» (pexk. H0. Paiis-
MaH, 1957) un «Yuctoe Hebo» (pexk. I Yyxpal, 1961). Tak Benacb 6opbba ¢
COBETCKMM MUbOM 1 co3aaBanncb cobcTBeHHble MUdbI U Npexae Bcero o Pe-
BONIOLLUN.

B «HexHOCTU» HanoMuHaHMem o0 PeBONIOLMM CAYKUT CLLEHA «KPACHOro
KaBasiepucTa», OMOPUCTUYECKM pasbirpaHHas TMMypOM BO Bpems Noxoaa 3a
NleKapcTBeHHON TpaBoi. Bo «BntobaeHHbIX» B nosnTuyeckyto 6opbby B Mpe-
Luu BKAtOYaeTcsa Tacoc, «cropasa» B HEW, KaK U NOAOXKeHO B mudonorum cou-
peanusma.

NOBOBb B COBETCKOM KMHEMATOT PAGE

FOHOCTb He MOMKET CyLLecTBoBaTb 6€3 /1/068u. ITOT MaBHbIN «NaPOb OT-
Tenenun» JIerko y3HaeTca B HasBaHUAX MHOMMX GUAbMOB. «Tpu Tonona Ha Mito-
wuxe» (pex. T. /inosHoBa, 1967) u «Ewe pa3 npo NtoboBb» (pex. I HaTaHCoH,
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1968) cTann cMmBoNamm BCEM HOBOM 3MOXM, HOBbIX OTHOLLEHWWA, HOBOWN WH-
TUMHOW MHTOHaLMM (NoYTK WwenoT TaTbsAHbl JopOHMHOM B ponv HaTtawu Anek-
CaHAPOBOM, MecHA «fl MeyTana o MopAX U Kopanaax» U3 puabma HaTaHcoHa).

CoBeplLueHHO 0cob60i MO3TUUECKOM CTUAUCTUKOM OTAMYaOTCA GUIbMbI
C. MapagaHoBa «TeHu 3abbITbix NpeakoB» (1965) n «LiseT rpaHaTa» (1968).
B dunbme «TeHu 3abbITbiX NPeAKOB», CHATOM MO OAHOMMEHHOW nosectn Mu-
xauna KoutobuHCKoro, rocnoacTeytoT 6ebli, KpacHbI U PasindHble OTTEHKM
YepHo-3e/eHoro uBeTa. Mpu3payHO-3bIOKNIA YePHO-3e/1eHbI LBET OKYTbiBaeT
KapTWHbI AeTCTBa M IOHOCTM MBaHa Manuiuyka (MBaH MuKonaidyk) u Mapuu-
Ku MyTeHtoK (/lapuca KagouHukosa). Kagpbl CTPOATCA HA KOHTPACTE YepHO-3e-
NIeHOro KapnaTCKoro neca v BKpanseHui ceetawerocs 6enoro ugeta (cobaka,
nowaapb, urypbl nactyxos). focnoacTeytowemy 6esomy (CHexkHble cyrpobsl,
TYMaH, AbIM, OAEXAbl AeTel, MONIOYHan CbIBOPOTKA, OTapa OBel, Liena oT
cTposLieroca goma, nosne 6esblx pomallek) NPOTUBOMOIOKEH YEPHbIN AU
KPacHbIM LBET, B TOM YMC/NE OFHEHHO-KPACHbIX KOHEM. Pa3pblBaloWnii CHEX-
HOe NPOCTPAHCTBO OrOHb KOCTPa, GpaKesbl B HOUM, ropaLme AHEM CBEYU Ha-
NOMWHAOT 0 61M3KOM NpUcyTcTBUKM cmepTu. Komnosutop Mupocnas CKopumK
HaMoJIHAET KAPTUHY TYUYNbCKMM MEHWEM, 3BEHALMMM KOMOKO/bUYMKAMM,
bnevitammn 1 3By4HbIMM TpemMbUTamu. LLym f0XKAA, KPUKKU NTULL U KUBOTHBIX
[OMNONHAOT FAPMOHMIO XKU3HM.

*u3Hb MBaHa c ManarHoi (TaTbsaHa bectaesa) nocTeneHHO OKpaliuBa-
€TCA KPaCHO-OXPAHbIMM TOHaMM, NepesaloMMM MNPOTMBOECTECTBEHHOCTb
6paka c Hentobumoi. B cueHe cmepTn MBaHa KpacHbI GOH 3aTArMBAET BECb
9KpaH, NpeBpaLlanch B paHTaCTUYECKM pa3ayBLUMECA KPOBaBble KOPHU Aepe-
BbeB. B Hayane punbma BAOGNEHHDIX YKPbIBAET HEMPOXOAMMAA JIeCHanA Yalla,
KOTOPYIO KPACHbIN LBET OTAENAET OT CM/IOWHbIX 0Bropeswnx NHe K GuHany
*u3Hu MeaHa. MepBobbiTHaA npupoaa 6e3 NwbBKM CTaHOBUTCA 06YrNeHHOM
NycTbIHEN.

TbicAYENeTHAA LMBUAN3ALMA NPEACTAET Nepes 3puTesieM B NO3TUYECKON
KMHONpuTYe «LiBeT rpaHaTa», MO3TOMY B 3TON KapTWHE PaccKa3s UAeT Ha A3bl-
Ke APeBHWUX CMMBO/IOB. Pexuccep nepegaeT GyHKLMM PACCKa3UMKa rpaHaTam,
KWHKany, BUHOTPAAHOW rPO3aun, WENecTy KHUXKHbIX CTPAHUL, NPO3payHbIiM
XONOZHbIM CTPYSM BOAbl, HOCbIM HOram AeByLIEK, Pa3soCTAaHHbIM KOBPaM,
KMMALWMM MOTKaM OKpalleHHoM wepcTn. JTioboli npegmeT «roBopuT» €O 3pu-
Tenem LBETOM M 3ByKOM. benas posa — cumBon BO3M1t061EHHOW U UCTOUYHMK
BAOXHOBEHMA NO3Ta; NaBAMH — CUMBOA BeccmepTus, YAUTKA — CUMBOA LU-
K/IMYECKOro BpEMEHW, Yepen — CMMBOJ OTPELLEHUA OT XKU3HU. My3blka Turpa-
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Ha MaHcypaHa UCMONHAETCA Ha aPMAHCKOM AyAyKe, MOLWEM O U3HM No3Ta
Caat-Hosa.

OcHoBHble UBeTa ¢punbma — 6enblit, BUPIO30BbIN, KPACHbIN, YEpPHbIN.
OpHaKo OTTEHKM KaXKAOro He NOBTOPAIOT CBeTAWMMNCA 6enbiii, TPEeBOXKHO-
KPaCHbIM 1 YepHO-3e/1eHbli, KaKMMWU OHU NpeacTany B dunbme «TeHu 3abbl-
TbIX NPeaKoB». «L|BeT rpaHaTa» — LBET XKMU3HU UUBUAN3ZALLMM, C TPALULMAMMN
06paboTKM WePCTH, BbIFKMMAHMWA COKA U3 BUHOMPaAa, CO34aHNA PYKOMUCHBIX
KHUT 1 N0o33un. DoNbKNOPHAA My3blKa, STHUYECKME KOCTIOMbI, HApOAHbIe My-
3blKa/IbHble MHCTPYMEHTbI M NPUTYM O Nt0BBU CTaNM CUMBOJIOM MHOTUX GUNb-
moB 1960-x.

C TOpONAMBOro oTc4YeTa MaATHUKA HauMHaeTcs Gpunbm «KopoTKue BCTpe-
yn» (pex. K. MypatoBa, 1967), paccKasblBatoWmii O NOBCEAHEBHOMN XWU3HU
COBETCKUX Ntofei. ITO UCTOPUA He CTO/IbKO NPO HPABCTBEHHOCTb M Nt060Bb,
CKOJ/IbKO MPO HUBENIMPOBaHHYIO LLeHHOCTb Tpyaa. HecmoTps Ha Bce ycuaums co-
BETCKOW nponaraHabl, GUAbM NOKa3biBaN HUKYEMHOCTb COBETCKMX YNHOBHU-
KOB, KOTOpble N0BAT KPYTUTLCA KaK Besika B Kosnece, HO Bceraa 6e3pesynsrat-
Ho. OTCyTCTBME CMbICNA B TPYAE NOPOXKAAET CYETY B OOOBHBIX OTHOLIEHMUSAX.
PomaHnyeckas npodeccus MyKa-rocts, KOTOPbIA MOKa3aH NMpUesKatlowmm u
YE3XKaloLLMM, TOXKE He BNUCbIBANAaCb B COBETCKUI CTaHAAPT repouYecKumx neT-
YMKoB / MOpPAKOB / reonoros. PnabM NOKas3an COBETCKYIO NOBCEAHEBHOCTb KaK
NPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM MOXKHO ¥KMUTb MO MHbIM CTaHZAPTaM: 0beLLaTh, HO He
BbINONHATL. W 3TO TOXKe 6blJI0 HOPMOW COBETCKOM XKU3HM.

MHyI0 KM3Hb M Nt060Bb BUAEAN 3puTenn B dunbmax Mwmyxamesnosa.
MonoMMTEeNbHbIE FepOon Ha3HaYa M BCTPEUYN CBOMM N0BUMbBIM, PaccKa3biBaam
npumdyy o abeu (B «HexxXHOCTM»). B dusbmax HeT 06a3aTenbHON 414 COBET-
CKOro KuHematorpada 6eckoHeuHol naHopambl GpabpUUYHO-3aBOACKUX LLEXOB,
roe repou CoBepLUatoT TPYLOBbIE NMOABUIM, MOMYYan 33 3TO Nt060BL KaK 3aKOH-
HbI NogapoK. beper AHXopa CTaHOBUTCA MECTOM Jt0BOBHbIX CBUAAHMI CaH-
Axapa v Jlenbl, PognHa n Tanun, Pyctama u Mo3ane.

OpHaKo B 3TMX ABYyX ¢uabmMax Bo3nobAeHHble repoes Mbo nornbaror,
nmbo cosepwaloT M3meHy. J1to60Bb, 3aKaHUMBAIOLLAACA CMEPTbIO OAHOrO U3
rNaBHbIX repoeB, ABAAETCA 0COBEHHOCTbIO COBETCKOTO KMHeMaTorpada, B Tom
yucne «ottenenbHoro». Tpazuyeckue nped3HaMeHOB8AHUA U CMYyMHO OWywa-
eMble 0nacHoOCmMuU 8rosIHe cOomeemcmeaylom KaHoHy coypeanausma. He cny-
YalHO paccKas o JleHe B «HeKHOCTM» NOCTOAHHO BO3BPALLAETCA K €€ BOEHHO-
My AeTcTBy, 6071€3HU 1 3aBepPLIAETCA CMEPTHIO rePOUHM.
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MNopobHble ¢uHanbl ectb B Apyrux duabmax «otrenenm»: «Copok
nepsbi» (pex. I Yyxpan, 1956), «KommyHuct» (pex. t0. PaiamaH, 1957),
«[deBaTb AHel ogHoro roga» (pex. M. Pomm, 1962), «B orHe 6poaa HeT»
(F. NaHdunos., 1967), «Ewe pas npo ntobosb» (pex. . HataHcoH, 1968). Mpe-
4aTeNnbCTBO, Kak U rMbenb repoa — «He TONbKO MenogpamaTUYeCcKmnii }KecT, Ho
1 06s3aTeNbHbIV PUTYaN NOAABMEHUA CEKCYalbHOTO UMMY/IbCa NPOTAroHUCTa
Ha NyTM K 0bpeTeHuto MaenHON 6AUTENbBHOCTM U CO3HATENIbHOCTU; CMepPTb
repovHM NO3BOAET [NIaBHOMY Frepolo NepeBonNoTUTLCA B 06pasLLOBOro co-
BETCKOro My»umHy» [18, c. 63].

MepBasa Nt060Bb YaCTO CTAHOBWUTCA HECYACT/IMBOW, O YemM MOBECTBYHOT
dunbmbl «oTTENENN». B «HeXHOCTU» TpaBMUPOBaHbI Nepeoi toboBbio CaH-
Axap u Mamypa. Bo «BiobneHHbIX» KepTByeT cBoei Nt060Bblo BO MMSA rpe-
YyeckoW pesontoumm Tacoc. B KayecTse gpyrnx npMMepPoB MOXHO Ha3BaTb Kap-
TUHbI «A ecan 310 NtoboBL?» (pex. t0. PaiiamaH, 1961), «4enosek-amdunbusa»
(pesx. I. KazaHckuid, B. Ye6oTapes, 1961), «[lnkas cobaka [AuHro» (pex. t0. Ka-
pacuk, 1962) u ap. B aTom 3aKkntouaeTca npobaema B3pOC/ieHUA NO-COBETCKMU,
NPOrpaMmMmpytoLLas HEBO3MOMXKHOCTb MOIOXKUTENLHOMO PaspeLleHns nepeoi
Nto68BK B HaMYHOM aeicteuTenbHocTu [31]. U 310 HeyamMBUTENbHO, TaK KakK co-
BETCKUI YeNnoBeK Ao/KeH NMbo noceawath ceba CTPOUTENBCTBY CBETAOMO byAy-
wero, MMBO roToBMTLCA K NEPECTPOIMKE NOCTOAHHO YCTAPEBAIOLLLErO MUPa.

®dunbmbl 0 NO6BU NOABEPraNUCb B NEPUOL, «OTTENeNn» CTpoXKalLuen
ueH3sype. Hanpumep, dunbm «/1tobutb» (pex. M. Kanuk, 1968), coctoawmi,
nopo6bHo «HeKHOCTU», U3 YeTblipex HoBeA, Bbln He NPOCTO 3anpeLLeH K no-
Ka3y, HO MepeMoHTMPOBaH 6e3 BeloMa U cornacus aBTopa. ABTOPCKas Konus
ncyesna, 4YTo ABNAETCA MOKasaTeNem «CBob6oAbl TBOpPYECTBa» B TO Bpema. Tou-
HO TaK Xe ¢ounbm «Kommccap» (pex. A. AckonbzoBs, 1967), pacckasaBwuii o
«HenpaBWNbHOWM», MO MHEHUIO LLEH30pOB, /068K, bbln 3anpeleH Ha 20 nerT.
3anpelueHbl 6binn puabmbl NapagskaHosa «TeHW 3abbITbix NpeakoB» (1965),
«LLBeT rpaHaTa» (1968) n «KopoTkue BcTpeumn» (1967) K. MypaTosoi. Mprme-
pbl MOXXHO NPOAONKATb, XOTA A/1A XapPaKTEPUCTUKN KYNbTYPbl AOCTaTOYHO M3-
YUUTb OAMH dparmeHT, 4ToObl SKCTPaNoAMpPOBaTb BbIBOAbL! HA BECH €€ MACCUB.

MW® CBALLEHHOW TEPPUTOPUM

C coBeTckoi mndonoremoint yyda cBaszaH 0bpa3 LBETYLLEN TALWKEHTCKOM
3emnu, nogobHo Matepu-MNpupoge, nopoxaatowein sce cywee. Obpas pait-
CKOro cafa cosgatot B dunbme «BnobaeHHble» nablByLiMe Mo peke apbysbl,
O3HavaloLime naogopoane, U3o0bunune, cekcyanbHoe UCKyLeHne u yydo. Mo-

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 16.4, 2020 51 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



CKO/IbKY 3TO KONXO3Hble apby3bl, MOXKHO CKa3aTb, YTO TaK COXpaHseTca/wun-
NOCTPUPYETCA COBETCKUIM MU O YyAeCHOW NOMOLLYM CaMOoi Npupoabl B nepe-
npaBKe 6oraTbix PecypcoB CTPaHbl.

MonynapHbiM 06pa3om cOBETCKOro KMHemaTtorpada apbys crtan nocne
BbIX04a HEMOTO KnHodMAbMa «3emna» (pex. A. [loKeHKo, 1930) o KonnekTu-
BM3aumn. B nocnesHux Kagpax puibma, 3aBepLUatoLLmX CLLeHY MTOXOPOoH Bacuns
(CemeH CBaleHKO), 3eMAA YKPbITA CNAOLWHbIM KOBPOM A610K. ON040TBOPEH-
Hana Hebom 3emna poaaeT He TONbKO ABNOKM, HO U TAXKENOBecHble apbys3bl,
«ocBAwWaowme» yydecHoe KonxosHoe nzobunne. Cumsonmnsm A6A0K cBA3aH
C 334aTMEM U POXKAEHUEM, A 3eMNA, 3a/IMBaeMas NOTOKAMW BOAbl, O3HAYaeT
MaTepPUHCKOEe YpeBO, U3 KOTOPOrO BCE UCXOAMT, U MOTUAY, B KOTOPYHO BCE BO3-
Bpawaetca [4, c. 195]. C 3Tmu BelecTBeHHbIMM acnekTaMu (MaTb Cbipa 3ems,
npupoaa, N1o4opoane) B COBETCKOM Ky/bType CBA3aH NePBbI NONKOC apxemu-
na mamepu, NOBOPOT K KOTOPOMY Npou3oLLen B NepBoii nosnosuHe 1930-x Ir. B
BuAae obpasos «Hapoda» u «PoauHbi» [20, c. 743-784]. NpossneHne apyroro
Noatoca 3TOr0 apxeTuna CBA3AHO C XPUCTUAHCKUMMU LyXOBHbIMU LLEEHHOCTAMM
(ntoboBb, MUNoCepame, 3acTyNHUYECTBO 3a CKopbAwmx) [20, c. 743-784].

Benble ogexpabl MaTepy Pyctama M toHOM MafoHHbI-Mt03anb, a Takke
6enoCcHexHble LBEeTbl FOPoAa-cafa CBA3aHbl C NPOABAEHMEM KaK apXxeTuna ma-
Tepw, Tak 1 CBALLEHHON 3eman. CuMBOAMYECKME GYHKLMKN pasaeneHns Mnpos
oTBefieHbl BO «Bnto6aeHHbIX» 60bHUYHBIM BOPOTaM, NMPOMYCKaOLWMUM B IOHO
3eM/IM MaTb PycTama 1 OTKpbIBaKOLLMM AOPOTY B 3EMHOM MUP HOBOPOXKAEHHO-
My cbiHy Mto3anb. CeAlleHHble BpaTa, pasgensaoume / o6beanHsiowme cMepTb
N POXKAEHUNE KUANOCTPUPYIOT» MU 8eYHO20 8038paujeHus (Mupya dnunage).

MepeocMbIC/IeHHbIE XPWUCTUAHCKME LEHHOCTU No6BM, MATEPUHCTBA,
MUAoCcepama, BOCXOAALLME K A3blYeCKMM obpasam MaTtepu-cbipoit 3emau,
BON/IOTUAUCL B MU c8AweHHOlI meppumopuu, coBeTckoro paa. Otbesa Ta-
coca B peuunto, HapyLLAOLWMIA rPaHULbI 3TOTO LBETYLLErO Cafa, CONPOBOXKAA-
€TCA TPEBOXKHON MYy3bIKON KaK NpeayvyBCTBMEM TAMKENbIX UCNbITAHUA BAANN
ot CCCP. Haka3aHuem 3a ocTaBneHue npeaenos ropoda-caga U PoguHbl-pas
cTaHoBWTCA Ana Tacoca noTepa Apysen u atobumoit. U xota Tacoc ycTpemneH
B PeBontouuto, ero AasbHENLIAA XKU3Hb 3a rpaHuLei NnogobHa yxoay Ha «ToT
CBET», YTO COOTBETCTBYET MUDONOrMM coLpeanmsma.

3AK/TIOMEHUE

B pesynbTate NpeanpuHATOrO UCCNeA0BaHMA KMHOGUAbMbI Mwmyxa-
MefoBa «HeXHOCTb» U «B/tobaeHHbIE» U3YUYEHbl KaK TEKCTbI», CO3Aatolme
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06pasbl NpUBAEKATENbHbIX FepoeB, KOTOPbIX MOXHO OblJI0 BUAETL B NOBCEA-
HEBHOW KM3HUW. PeLuMnueHTbl MO YCTAaHOBUTb CTENEHb CBOETO COOTBETCTBMA
WIN PasNnumMA € 3KPaHHbIM MAeas oM U CKOPPEKTUPOBATb CBOE MOBEeLeHME B
COOTBETCTBUM C TPAHCAMPYEMbBIMU HOPMAMM COLMANBbHOMN U3HU. IKpaH 3a-
neyaTiien AETCKME Urpbl, LUKONbHbIE YPOKM, BbIbOp Apy3ei n npodeccuu, nio-
60Bb M NPeaaTeNnbCTBO, CO3AAHME CEMbM, KMU3Hb U CMEPTb.

3puTenb BUAEN TaKUX XKe, KaK OH cam, tofei, cooTHocA cebs ¢ kem-nnmbo
M3 repoeB M CTAapasnch MOHATb, KKTO CBOM W YyKOM», TO eCTb UAEHTUOULMPO-
BaTb cebs B coumyme. MepeHeceHne feicTBMA GUNbMOB Ha YAMLbI TALLKEHT],
NPUBAEYEHNE HE3HAKOMBIX 3PUTENO UM HenpodeCcCUOHaNbHbIX aKTepoB, a
TaK»Ke 06bIYHbIX FOPOXKaH NPWUAABAN0 eCTECTBEHHOCTb, AOCTOBEPHOCTb U UC-
KPEHHOCTb NMOBECTBOBAHMIO. ITO CBA3AHO CO CneuudUKo cammx TEXHONOTUI
KOMMYHWKaLLMK, KOTOPblE BOCCO34at0T ONpPeeNeHHbI KOHTEKCT, KOMMYHUKa-
TUBHOE MPOCTPAHCTBO, FAe 3KpaHHble 06pasbl CTAHOBATCA YacTbto Halen pe-
anbHocTtH [32, c. 90-99].

CTUNb KUHOCHEMKM MMyxame0Ba NPUBAUKEH K « LOKYMEHTAZIbHOMY»,
4yT06bl CO34aTb CBOEOOPA3HbIN «CNAEMOK» peanbHOW XU3HU. ITO cneumnduye-
CKMI Nnpuem KMHematorpada «oTTenenm», 3ak1to4aWwmncs B «NoaMHHOCTU»
nsobpaxaemoro. MacwTabHble NaHOpaMHble KOMMNO3ULMU U NpeameTHan
[AeTaNn3aLUma OKPYKatoLLEro MMpPa MO3BOAIT MPOAEMOHCTPUPOBATL AOCTYU-
YKEeHWs COBETCKOro Y3beKkucTaHa, BOLEALWero B CHacT/IMBYIO CEMbIO HapOLOB.
MOoXKHO CKasaTb, YTO Kagpbl, 3aneyatnesllne TeppUTOPULO, Nogel ¢ onpeae-
NEHHbIMU CTEPEOTUMNAMM NOBEAEHWA, HALMOHaNbHBIMU OCOBEHHOCTAMM, BO-
N/IOLLAIOT COAEPIKAHUE ITHUYECKOW MAEHTUYHOCTM, TECHO CBA3AHHOW C Ky/lb-
mypHoli udeHmu4Hocmeto. OCOBEHHO APKO 3TO NPOABUIOCH B CLEEHE BCTPEUU
6abyLlwkoi Maparta (TansT PaxMmoB) MmonogexKu, npuexaslueid B KULWNAK.

Hoctnub 3ddektTa nModauHHocMuU nomoraeT ocobblit rnosmuyveckuli
CMuab NM08ecmMe08aHUsA, KOraa ApKue unn 3abaBHble 3MM304bl CTAHOBATCA
«AeTansiMM» eAMHOro, MHOTOCOCTaBHOTO CIOXKETa. ITO MOJIET C MOCTa B PEKY
BMecTe C itobumoli cobakol, cnnaB apby3oB MO rOPHOWN peKe, MOMbITKa A0-
rHaTb yxo4ALmi aBTobyc, OA4HOBPEMEHHO OBDBACHAACH C ye3atowwelh B Hem
[EeBYLIKOM, KynaHue nog AoXAEM Ha Kpbiwe goma. CoeaMHAACh B CO3HAHUN
3pUTeNs B e4MHYIO LENOYKY peasibHbIX COBbITUI, OHU NPeACTaBAAIOT HECKO/b-
Ko 6710K0B MHOPMALMK O KM3HM B TALLKEHTE, HA CMMBOJIMYECKOM YPOBHE
bopMUpYIOLWNX KOHYenmbl «0emcmeo», «-OHOCMb», «M01000CMbX.

CnefyroWwym LIaromM AOCTUMKEHWUA MOOJIMHHOCTM 3KPAHHBIX COBbITUIA
CTAHOBUTCA NOrpy*KeHue 3putena B 110608HY0 atmocdepy. KpynHbie nnaHbl
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rnas repoes, MHTUMHbIe NPUKOCHOBEHWA, MNOLENYM, CLLEHbl PEBHOCTMU, OTYa-
AHWUA HACTPaMBaIOT 3pUTENEN Ha CONepeXxnBaHMe NPOUCXOAALLEMY HA IKpa-
He. B COOTBETCTBUM CO CTU/IMCTUKOM «OTTENe/IbHOro» KMHO aBTOp CO3A4aBan
Y 3puTenei olyleHne caydyaliHo noocmompeHHo20 Pa3BUTUSA OTHOLUEHUI
BNHOONEHHBIX. B 3TUX cTepeoTnnax noBeaeHNA 3asaHbl 06pa3Lbl 803pacmHol
udeHmu4YHocmu.

B ¢unbmax 3apuKcMpoBaH onpeaeieHHbIN TUN NoBeaeHus, 06ycnoBieH-
HbI1 CUCTEMOW NpaBKA M 3anpeToB. MoXKHO caenaTb BbiBOA, Y4TO TallKeHT 1960-
X IT. ABU/ICA HE TOJIbKO MHOTOHALLMOHA/IbHBIM, HO M NaTPUapXaabHbIM FOPOAOM.
B Kade Ha bepery AHxopa, B pecTopaHe XvBbl, Ha TaHLN/IOLWAAKaX, BENOCK-
negHbIX NPOryaKax 3puTenb BUAMT MYMKCKME MOOAENKHbIE, IOHOLIECKME UK
AeTCKMe KomnaHuu. [laxke Ha TallKeHTCKOM KapHaBasie KOJMYeCTBEHHO npe-
obnagatot toHowwn. Monogable repon Tumyp, PoauH, Tacoc co3aatoT aeanbHblv
06pa3 coBETCKOro MyUMHbI, 417 Yero UCNO/b3YIOTCA Kagpbl, 3anedyaTneswme
COBETCKOTO MH¥KeHepa, HedTAHWUKA, pesontoumoHepa. Habnoaana Ha aKkpaHe
CBOMX COBPEMEHHMKOB, 3pUTE/Ib MOHUMAET, YTO OH ABAAETCA TAKUM Ke: Y Hero
TaKMe e APYKEeCKMe OTHOLIEHWA CO CBEPCTHUKAMM, CTapLLIMMMU, YTO ABNAETCA
BAXKHbIM MCUXOJIOTMYECKMM OLLYLEHMEM MPUHALNEKHOCTU K «cBoMMY. MNoa-
parkaHve naeany 3akK4aeTca B KONMPOBAHUM MaHEpPbI MOBEAEHUS, BHELWHO-
CT!, ynotpebneHna onpeaeneHHon nekcuMkun. Ecam repov moryT noxepTBoBaTb
CBOEW NIMYHOM KM3HbIO BO MMA Bnara obLecTBa, TO U «B XKMU3HU Bceraa bbino
MecTo noasury». ®unombl nomoranu Bbibpatb npodeccuio, BbipaboTaTb Nou-
Tnyeckme ybexaeHuna. Hanpumep, 1960-e oTMeYeHbl MacCOBbIM yBaeYEHNEM
IOHOLEeN 1 aeBylwek NpodeccuaMm HKEHEPOB, JIETYMKOB, KOCMOHABTOB. Tak
KOHCTPYMPOBasacb COUManbHad WMAEHTUYHOCTb, BK/OYalOWaAn npogeccuo-
HabHYO UGEHMUYHOCMb U UOEHMUYHOCMb MasbIX 2pynr.

Bbicliee 0bpasoBaHue aABAAETCA NpeaMeTOM ObCyKaeHUa U B «Hex-
HOCTU», U BO «BnobneHHbIx». AHacTacua BepTuHckaa (TaHs) co3gaer npu-
B/IEKATeNbHbIN 06pa3 CTyAEHTKMU, popMUpya NOTPeObHOCTb 0O6yYeHMA B By3ax
y36eKCKMx aesyllek. Bo «BntobieHHbIX» MOXHO OTMETUTb TPAAWLMOHHOE
[ANA COBETCKOWM Ky/NbTypbl MPOTUBOMNOCTABAEHUE UHTEANUTEHUMU M paboyero
Knacca. [loctaToO4HO MPOHUYHO paccy:KaaeT PoauH O conepHUKe-acnupaHTe
LyxpaTe (Lyxpat Uprawes) c TaHeld. Byayun npocTtbim paboumm, PoanH Bbi-
HY)KAEH OBBACHATL CBOEW NOBMMOI BaKHOCTb YECTHOCTU U UCKPEHHOCTU B
OTHOLLEHMAX. ITa IMOLMOHANbHAA CLLEHA 3aCTaBANA 334YMATbCA HE TONbKO O
nonyyeHun obpasoBaHma U Npodeccun, HoO U 0 NOPSALOYHOCTU B OTHOLLEHMSX,
BAYKHOCTW BbIGOPA CMYTHWMKA / CNYTHULbI XKU3HMU.
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O6pa3 naeanbHOW KEeHLWMHbI co34aloT MaTb Pyctama, lto3anb, JleHa.
OHM He NOKa3aHbl Ha NPOU3BOACTBE, HO OCHOBHOM CMbICN UX XKU3HWU — KepT-
BEHHOCTb BO MMA MYKUMHbI, cnaceHne [pyroro. Mo nokpoto nnatbes, 06ysy,
npuMYeckam MOXKHO OnpesennTb CTagun B3pocaeHus repoes punbmos. Koraa
Mamypa otnpasnsetca B TalKeHT Ha KapHaBa/, OHa MEHAET BHELIHOCTb, CTa-
HOBACb HEOT/IMYMMOW OT APYrUX B3POC/bIX repouHb. Urpbl geTen, WKobHble
NapTbl, NepbeBble PYYKM U YEPHUIbHULbI, LWKOAbHAA GopMa, yHebHUKK, Jaxe
cnocob nepesayn 3annckn — CenoK KapTuHbl MrMpa 1960-x. MOXKHO CKO/IbKO
YrogHo JONT0 ONUCbIBaTh apTedaKTbl 3TOrO BPEMEHM, U 3TO ByZET CNOXKHO no-
HATb TEM, KTO He XU B Ty anoxy. Ho 6ernoro B3rnaga Ha 3KpaH 40CTAaTOYHO,
4yTOObl YN0BUTb BCE MPUMETbI «OTTenesibHOro» TalkKeHTa. B cBoto oyepesnb,
TNAAA HA 9KpaH, 3puUTeNb BUAEN, KaK COOTBETCTBOBaTb HOpmam, abcopbupys
OCHOBHbI€E Ky/IbTYPHble KOHL,ENTbl CBOEro BpeMeHM, CPaBHMBAA HAaLMOHA/IbHbIe
0CcobeHHOCTH Y3b6eKucTaHa ¢ 06LLecOBETCKMMM KOHCTaHTaMu. HKn3Hb YenoBEKa
NPOXOAMT B «XMAapPKMPOBAHHOM» NOBCEAHEBHOMN XMU3HU, U BAXKHO ObITb yBEPEH-
HbIM B COBCTBEHHOM NOA06MM HPABCTBEHHBIM TPAAULMAM, TPAHCANPYEMBIM C
aKkpaHa. Cornacue repoes GUAbMOB C MPUHATLIM NMOPALKOM ABAAETCA NMPU3HA-
KOM Kys1bmypHOU U coyuanbHol uOeHmMu4YHOCMU N CRYXUT OPUEHTUPOM ANA
3puTenei: Kak ceba BecTu, 4Tobbl ObITb YCNELWHbIM COBETCKMM YE/I0BEKOM.

MHTepecHbIM AOMNOAHEHWEM 06pa3a COBEMCKO20 Yeno8eKa CAyXat
TpaHcnopTHble cpeacTa 1960-x. MepemelyeHme B MPOCTPAHCTBE NPOUCXOANT
B COOTBETCTBMM C NpaBuaaMu HGbITOBOrO M PUTYyasbHOTO noBeaeHus (noesa-
Ka Ha aBTomobune PoguHa / ceagebHan asTomobuibHas npoueccus). Koam-
YyecTBO aBTOMObMAEN Ha ynuuax TalkeHTa HeBennKo. C OAHOIN CTOPOHbI, 3TO
ABNAETCA NOKasaTeseM MpecTUKHOCTU COUMANbHOrO CcTaTyca UX Blajenbles
n B Y3bekucrtaHe, u 8 CCCP. C apyroi CTOpoHbl, aBTOMOb6UAb — He npeameT
nepsoi HeO6XOAMMOCTM, U COBETCKUIA YEIOBEK MOKET €34UTb Ha Benocunesne
WM MoTOLMKNE. Benocunes ans toHowecTsa bbl1 CUMBOIOM KOMMYHWUKALLMK
B MPOCTPAHCTBE, HOPMOW NOBCEAHEBHOW XMN3HU. LLeHHOCTb 3TOr0 HeLOPOroro
BMAA TPaHCMOPTa ABHO MpuB/eKaTesbHa Ana repoes ¢duabmos. MeHmasns-
HaA u apme@akmHaa UGeHmMU4YHOCMU MOTUBMPOBAZIN HA COOTBETCTBYLOLLEE
notpebnexHve n noseseHne. CKPOMHOCTb, HEMNPUTA3ATENBHOCTb, YMEHUE OT-
Ka3aTbCA OT U3/IULWHUX MaTepPUabHbIX Bnar ABAAIOTCA XapaKTePUCTUKAMM CO-
BETCKOrO Ye/I0BEKA, KMUBLUEro B 3Noxy Bceobuiero gepuumra.

Hapagy c npusnekaTenbHbiMM 0bpasamu, NogMEYEHHbIMW B MOBCeA-
HEBHOM }U3HW, COUMANbHBIN MUP, BAACTHbIE CTPYKTYPbI, MPON3BOACTBEHHbIE
OTHOLUEHWA, KOMMYHWUKaLMA Ntoaeit CMMBOANYECKM «0BbIrpbiBanucby. B 3Ha-
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KoBOM cucteme 0606Wanacb U CTPYKTYpMPOBaNach AeNCTBUTENbHOCTb, BOC-
NpPOW3BOAMNACL KKAaPTMHA MUPA», COOTBETCTBYHIOLLAA COBETCKOM MUbONOTUK.
OCHOBHbIMW COBETCKUMM MUPAMM, OKA3bIBAOLLMMU MAHUNYAATUBHOE U MO-
6MAN3aLMOHHOE BAUAHNE Ha 3pUTeNs, BbIIN KOCMOTOHMYEeCKnin mud, mud o
CBALLEHHOW TeppuTopun, MU 0 KoNNeKkTBe, MM 0 BEHHOM BO3BPALLEHUM.

KapmuHa mupa npepctasneHa 6asncHbIMK KoHLEeNTaMu 20pod-cad, 0o-
poea, oHble 2epou. B npocTpaHcTBe CpeaHeit Asum TalKeHT nokasaH 60s6-
Wum c4yacmnuebiM 0OMOM, COBETCKMM 20p000OM-CA0OM, YacCTblo C8AWEHHOU
meppumopuu CCCP, no dopozam KOTOPOI NepemelLatloTcs toHble 2epou. ITo
NPOCTPAHCTBO COCTOMUT M3 NPUPOAHBIX CTUXWIA: 800d, 3eMsA, 8030YX U O20Hb,
KOTOpblE YKPOLLAIOTCA COBETCKUM YE/IOBEKOM (N1E€TYMKOM, HeDTAHUKOM, Me-
TaNNlyprom, VHKeHepom). Apxanyeckue yHUBEPCAZIMM BOAA, 3EMIA, BO34yX U
OroHb BblpaXKasu Hanbonee obLime NpeacTaBieHUs 0 MMpe coBeTcKon Cpea-
Hel A3uu: KpacoTe NPUPOAbl, YYAECHOM MAOAOPOAMM MOYBLI, LWEAPON BOAE,
npeBpaLLatoLeit ropog B palickuii cag,. YHUBepcasaum «NpoCcTPaHCTBO», «Bpe-
MA», «OABUKEHUE» ONPenenann KayecTBeHHoe cBoeobpasne mupa. Tak dop-
MMPOBaNach MPUPOOHAA UOEHMUYHOCMb, KYKOPEHSAIOWANR» Ye/0BEKa B 3KOCK-
cTemy, reorpadurueckoe NPOCTPAHCTBO, U CO34aBanacb UOEHMUYHOCMb pPoOa.

LiBeTywan TalKeHTCKan 3eMa cBA3aHa ¢ Mudbonoremoit yyoa, Kotopoe
obecneumnBaeT roHbIl 2epoli KaK YacTb KO/AeKmMuBa, CTPOALLErO HOBYHO ¥KM3Hb
nog, pykosoacteom myaporo Omuya (MapTtun) n 3abotamnesonn Mamepu (Poau-
Hbl). KOHLIENTbI «AETCTBOY, «/1060BbY», KTPYAY, KMONOAOCTbY, «0bpa3oBaHNey,
«BOMHA», «CMepTb», MPA3LHUKY, KKOHOAUKT», «Apy:Kba», «KMaTEPUHCTBON»
OPUEHTMPOBA/IM Ha BbICTPAUBAHME COLMAJbHBLIX OTHOLUEHWIA. YHWUBEpCanuu
«4enoseK», «obujecmaso», «mpyod», «006po», «Kpacoma», «30s2» penpeseH-
TUPOBANIU YEeHHOCMb CAMOOMBEPHEHHO020 MpPyodd, CO8eMCKOU CMpPaHbl KaK
/y4yuie2o0 Mecma Ha rnaaHeme, NOCMpPOoeHuUs crnpasedanuso2o obwecmaad. Lien-
HOCTW COBETCKOro 06LecTBa 6bl/I HOPMATUBHBI, U UX CNEKTP Bbl JOCTaTOYHO
wupoK. OfHaKo OHW Bceraa 0byc0BEHbl KybTYPHbIM KOHTEKCTOM, NO3TOMY
HCU3HEHHbIe, COYUanbHble, MOPAsbHbIE, SCMemuYecKue YeHHOCMU OPUEHTU-
POBaIN MacCbl Ha NOCTPOEHME KOMMYHMU3MA. LIeHHOCTU — 3TO MOTUBALLMOHHO-
WHTerpupytowee Havano, opmupytoLlee cam TUMN COBETCKOM KyabTypbl.

B mudonormmn «otrenenm» MCNonb3oBaanCcb 6e30TKasHO AeicTaytoLme
0bpasHble CPeLCTBa, UCKPEHHE NAeaNU3NPOBABLLIME KEePTBEHHOCTb U NOABMWT,
repomnsm U My}KecTBEHHOCTb. MaHudecTauus peBoONOLUOHHON 3CTETUKM, OT-
puuaHne KoHGopmuama n notpebutenbcTBa bbian xapakTepHoi ocobeHHo-
CTbto KMHemaTorpados 1960-x n CCCP, n CLLUA [33, c. 61-85].
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O6pasbl PeBontoumm, cBALEHHON TeppuTopuKn, MaTtepu-PoauHsl, repo-
MYyecKoro Tpyaa v 6opbbbl NPUCYTCTBOBAIN B 3TOT NEPUOS, B aKTyasIbHOM A3bl-
KOBOM CO3HaHWW COBETCKOrO YenoseKa. To ecTb COBETCKUIM AWMCKYPC aBTOMa-
TUYECKM TPAHCNMPOBA/CA AaXe B TaKUX BHELIHEe «HenAeonorn3npoBaHHbIX»
dunbmax.

MoCcKONbKY CMMBOIM3aLMA NOBCEAHEBHOCTU ABAAETCA YCA0BUEM Npeob-
parKeHMA 4YeNOBEKOM CaMoro cebs 1 M1pa Yepes NnofpaxaHue, KUHO «oTTene-
Ny npeanarano Mogenb UAeaNbHOro XU3HEYCTPOICTBA, NPUBAEKATENbHOIO
ANA WWUPOKMUX Macc. AHanm3npys obpasHyto CMCTeMy COBETCKOW NMOBCEAHEB-
HOCTW, aBTOPY 3TUX CTPOK YAaN0Cb BbIABUTb CUCTEMY MAEHTUYHOCTEN: STHUYe-
CKYI0, KY/IbTYPHYIO, BO3PACTHYI0, NPUPOAHYIO, COLMAbHYIO, NpodeccmoHanb-
HYI0, MEHTaNIbHYI0, apTedaKTHYIO, @ TaKXKe AEHTUYHOCTb POAA U MabIX rpynn.
Kak cucTeMHas LeNnocTHOCTb MAEHTUYHOCTD BK/OYAeT B cebs pasnunyHble co-
OTHOLLEHMA TUNOB U GOPM, YTO AAET BO3IMOXKHOCTb 3pUTESIO BbIOPATh Nprem-
Nemble CMbIC/bl U CTpaTerMn NoBeAeHMA U COOTBETCTBOBATL MM B peasibHOM
XU3HU. B dunbmax NwmyxamenoBa coBETCKME Nt0AM aBCONOTHO OpraHUYHbI
Ha NPOW3BOACTBE, B AOMaLLHeW 06CTaHOBKe, B pa3roBopax Ha PYCCKOM fA3blKe,
YTO CBUAETENbCTBYET 06 yCNELWHON peannsaLmm aHTPoONo0rMYecKoro NpoekK-
Ta KOHCTPYMPOBAHMUA COBETCKOM AEHTUYHOCTH.
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3BOIOLMA OPUA AYAA:
OT NONYNAPHOTO BUAEOBNOTEPA
[10 OBLWECTBEHHOIO AEATENA

AHHOTauMA. B cTaTbe, KOTOpPAA NPOAOAKAET UccnenoBaHme, Havatoe 8 2018 roay,
paccmaTpMBaeTCA 3BOIOLMA OAHOIO U3 CaMbiX MOMYAAPHbIX B1OrepoB U KypHa-
iMcToB coBpemeHHol Poccun KOpus [lyas 3a nocnegHue gsa roga. B 2018-2020-
X T04ax OH BbIMYCTUN HECKONbKO NPOCBETUTENbCKUX AOKYMEHTANbHbIX GUIbMOB
(o KonbiMme 1 cTanuHCcKux penpeccusx, Tpareauu B becnaHe 2004 roga, anuae-
muun BUY B Poccuu, ctapTanax KpemHWeBOM A0NUHbI, MHBaAUAAX U 6€340MHbIX U1
Ap.), BbI3BABLUMX OFPOMHbIV PE30HAHC, U NPeBpaTUCA B 06LECTBEHHOTO AeaTe-
1A C BECOMbIM NOTEHUMANOM NoAUTUKA. COracHO COLMONOTMYECKMM Onpocam,
npoBeaeHHbIM BecHol 2020 roga, Ayab 6bin Ha3BaH OAHMM U3 HbIHE XKUBYLLMX
neaTtenen, B HaMbonbluel cTeneHn BAOXHOBAAWMX poccUsAH (0cobeHHO BennK
MHTEpPEC K HeMY cpeaum monogeu oT 18 ao 24 ner). MokasaHo, Kak ToK-Lwoy 6/10-
repa OKasblBaeT KONOCCaNbHOEe BUAHWE HAa HACTPOEHUA U AeUCTBUA ero 3puTe-
Nert ¥ MEHAET UX KU3Hb.

Mo coctoAHMIO Ha Aekabpb 2020 roga Opwuii Ayab MmeeT noyTn 15 MUAnMoHOB
NOAMMUCYMKOB B CBOMX aKKayHTax B COLMAbHbIX CeTAX U bonee 1,2 munavapaa
NPOCMOTPOB Ha ofHOM TonbKo YouTube-kaHane. Mctopua ero ycnexa cTpouTca
Ha rPamMOTHOM MCMNOAb30BAHUWU UHCTPYMEHTOB HOBbIX MeAuna ANA NPOABUKEHUA
JIMYHOro HBpeHaa M BUPTYO3HOM YMEHMU CBA3bIBaTb CaMble PasHble ayauTopun
(oTnvatowmecs no BospacTty, 06pa3oBaHNIO, YPOBHIO JOXOA0B, MECTY NMPOXKM-
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BaHMWA, MHTepecam), KoTopble 06bIYHO He nepecekatoTca. TakMm obpasom, ero
NPOCBETUTENHLCTBO PAbOTAET B Pa3HbIX HAMpPaB/eHUAX — OH He NPOCTO 3HAKOMUT
MacCOBOrO 3puUTeNiA ¢ HOBOW MHOPMALMEN B yBieKaTeNbHOW Gopme, HO MOMO-
raet pasHbIM cpesam yylle NOHATb APYr Apyra.

Kntouesblie cnosa: tOpuit yab, 6aorepbl, LOKYMeHTalbHOe KMHO, Buaeobnore-
pbl, YouTube, becnaH, BUY, Konbima, NpocBeTUTENLCTBO
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EVOLUTION OF YURY DUD:
FROM A POPULAR VIDEO BLOGGER
TO A PUBLIC FIGURE

Abstract. This article continues the research, which started in 2018, and examines
the evolution of Yury Dud, one of the most popular bloggers and journalists
in modern Russia, over the past two years. In 2018-2020, he released several
educational documentaries (about the Stalinist repressions and Kolyma, the
Beslan tragedy of 2004, the HIV epidemic in Russia, Silicon Valley startups, the
disabled and the homeless, etc.). The documentaries drew a huge response,
turning Yury into a public figure with significant political potential. According to
sociological surveys conducted in the spring of 2020, Dud was named one of the
living figures who inspire Russians the most (the audience most interested in
him is young people between 18 and 24 years old). The text demonstrates the
tremendous influence of the blogger’s talk show on the moods and actions of his
viewers, and the way it changes their lives.

As of December 2020, Yury Dud has almost 15 million subscribers on his social
media accounts and more than 1.2 billion views on his YouTube channel alone.
His success is based on the competent use of new media tools for promotion of
a personal brand and his virtuoso ability to reach out to a variety of audiences
(differing in age, education, income level, locations, interests, etc.), which
normally do not overlap. Thus, his enlightenment works in several directions: not

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 16.4, 2020 66 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION


e-mail: olessia_75@mail.ru 

only he introduces the mass audience to new information in a fascinating way, but
also helps different circles to better understand each other.

Keywords: Yury Dud, bloggers, documentaries, video bloggers, YouTube, Beslan,
HIV, Kolyma, enlightenment

B unHdopmaumoHHyo (umMdpoBylo) 3NOXY rpaHMLA MEXAY KypHaau-
ctamu, bnorepamm U O6LLECTBEHHBIMU AEATENAMM CTEPNACh MOYTM A0 He-
pasnnymMmoctun. MonynspHble 610repbl ¢ MHOTOMW/IMOHHOM ayauTOpueit
Tenepb HepeaKo OKasblBaloT 6Osbliee BAUAHWME HA HOBOCTHYHO MOBECTKY M
O6LLECTBEHHYHO KMU3Hb, YEM BAUATENbHbIE }KYpPHAAUCTbl 6onbwmx CMU, a no-
cnefHWe BbIHYKAEHbI AenaTb NoAadvy maTepuanos H6osee sMOLMOHaNbHOW U
JIMYHOM, YTO6bI OHM BblIM BOCTPEOOBAHbI MacCOBOWN ayAUTOPUEN, CUIBHO U3-
MeHVBLIeNCA Noa BO3AENCTBMEM COLMANbHBIX CETEM U MaccoBOro 6a0ruHra.
MMEHHO coLCeTH ceroaHsa ABNAIOTCA YHUBEPCANbHbIM CPeACTBOM 3apaboTka
M COUMaANbHLIM TMPTOM AN1A NpeacTaBUTeNEN CaMblX Pa3HbIX npodeccuit, Ko-
TOopble XOTAT pasborateTb, NPOCAABUTLCA UKW BAMATL Ha YMbl U cepaua fto-
faen. CTaHOBMTCA 04eBUAHBIM, YTO coLceTH B Lesom 1 YouTube B ocobeHHOCTH
MOCTENEHHO MPUXOAAT Ha CMEHY TefeBUAEHUO cTaporo dopmata, KoTopoe
npesnonaraeT KOMMYHWKaLLMIO M MOAayvy MaTepmnanos COBCEM MHOTO TUNa.

BmecTe ¢ Tem BUAe0dOpPMaT KaK TAKOBOM NO-NPEXKHEMY COXPAHAET CBOIO
6€e3yCN0BHYO NPUOPUTETHOCTb M B IHTEPHETE — «Ha HEro CTaBAT KPynHeWn-
Wne bpeHabl U coumanbHble Meananaathopmbl. ITO NPOUCXOLUT MOTOMY, YTO
BMAEO [0Ka3ano, YTo ABAAETcA cambiM 3PDEKTUBHBIM CPEeACTBOM BAUAHUA
Ha nosefeHue. A TEXHONOMMU HACTO/NIbKO MPOABUHY/UCH, YTO BUAEO MOXKET
3axBaTbiBaTb Mup» [1, c. 11]. besycnoBHbIM drarmaHOM cpeamn CoLManbHbIX
meama PyHeTa npeacrasasetca YouTube, KOTOpbIi ABAAETCA TPETbMM NO Noce-
LwaemocTtu caritom B Poccum nocne Google n iHaekca [2] ¢ ayamTtopueit 8 77%
poccusH [3]. Kpome Toro, YouTube obecneunsaet 60s1ee BbICOKUIA YPOBEHD 3a-
KOHYEHHbIX MPOCMOTPOB U co3aaeT 60s1ee BbICOKUIA YPOBEHb BOBIEYEHHOCTH
ayauTopun, yem apyrve suaeocepsucs 1, c. 117].

3afayelt JaHHOW CTaTbM ABNSETCA aHAAM3 UCTOPUW yCriexa O4HOro U3
CaMbIX MOMYAAPHbIX POCCUICKUX XKYPHAAUCTOB U Buaeobnorepos — tOpus
[yas, KoTopbln gobunca ¢eHoMeHaIbHOW U3BECTHOCTU MMEHHO 3a CYET CBO-
ero Tok-woy Ha YouTube, cymeB cTaTb MHOAOEHCEPOM A1 MUAIMOHOB MO-
cnepoBaTenei. BaxHo, 4To «B yCI0BMAX NOCTNPaBAbl cOOOLLLECTBA MOTYT KOH-
CTPYMpPOBaTbLCA BOKPYF NEPCOHbI B TOM C/yyae, Koraa obLecTBeHHO 3HaUMMas
durypa ctaHoBWTCA BbipasuTesiemM onpegesieHHbIX amounin» [4, c. 64]. Oyab
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Halwen cobCTBEHHYIO MHTOHALMIO, OKa3aBLLYHOCA HeobblyalHO BoCTpeboBaH-
HOW B YCNOBUAX XKECTKOrO CErMEHTUPOBAaHNA MHTEPHET-NOb30BATENEN MO UX
WHTEpecam v B3ra4am Ha KU3Hb. YHUKaNbHOCTb ero NO3MLMOHMPOBAHMA 3a-
K/NOYaeTcA B TOM, YTO OH He OrpaHMuYMBaeT cebs U cBomx cobeceaHMKOB Npu-
HaZNEXHOCTbIO K KAKOW-TO OAHOW COLMANbHOM Fpynne av HanpasaeHWUio, HO
cnocobeH cBA3bIBaTb Pa3/iyHbIe U, KaK NPaBUIO, HE NepeceKatoLwmeca ayam-
TOpUK, BbICTYMNan ANA KaXKAOW M3 HUX B PO/IM «CBOETO MapHsa», cBO6OAHOTO,
MOBUABHOrO, PACKOBAHHOIO, HUKAK He CBA3AHHOTO C TEMHbIMM CTOPOHaMMU
HbIHELUHero rocysapcTea — PUTOPUKOM NaTpMapxaabHOro odpuLLMo3a U MaHu-
eV 3anpeTuTenbCTBa BO MMA 6€30MacHOCTH.

B 2018 roay B XypHane «Hayka TeneBmAeHUA» BbIWNA CTaTbA aBTOPa
3TUX CTPOK 0 Buaeobnore KOpua Ayaa «“JInuo ¢ akpaHa”. B yem cekpet nony-
NAPHOCTU TOK-woy “Blyap”?» B Hel A 0TMeYan, YTo KMHTepHET-NPOoeKT Ayan
HapOYMTO AaHTUNPOCBETUTENLCKUIM U NO NOAHUMAEMbIM UM TEMAM (B OCHOB-
HOM OHM Becbma NPU3EMNEHHbI U HU3MEHHbI), U NO OT6OPY rocTei ansa yya-
CTUA B NpOrpamme: cpeamn HeCcKoNbKUX AecaTKoB cobecegHMKoOB Baorepa HeT
HW OAHOrO YYEHOrO, COTPYAHMKA My3en, By3a uam bubanotekun, bnarotsopu-
Tend, NPaBo3aLLMTHUKA U T.N., MOCKO/bKY BCE NEpeYnUCieHHble, Kak NpaBuso,
C/IMLLKOM C/IOXKHbI U Heygo6HbI Ans woy Takoro ¢opmata» [5].

3T0T Npoben uan «u3bAH» Toraa Obln AOBONBHO OYEBWUAEH, MO3TOMY
HeyaMBUTENbHO, YTO BCKOPE Noc/ie HanucaHus ctatbu Ha YouTube nossuica
CBOEro poja 3aMecTuUTeNbHbIM aHanor woy [yas Ans UHTeNIUTEeHUUN — Ka-
Han netepbyprckoro *KypHanucta Hukonaa ConogHMKoBa «EweHeno3Hep» [6].
lMpo Hero cnpaseaiMBo Nucanu, Yto «”EweHenosHep” oTMYaeTca HapounTo
WHTENIUFEHTHBIMU rOCTAMM, BbicTpo 3apaboTas cratyc “Byas” ans vHTen-
NeKTyanos. M NoKa OH 3TOT CTaTyC YMesI0 NOAAEPKMBAET — MUHUMYM TpeLa
M TPOMKMX 3aro/I0BKOB, HO NMOYTW BCEra 3aXBaTblBalOWANA WM MO-HACTOALEMY
yMHana 6ecega. 3TO U He UHTEPBbLIO B MPUBLIYHOM €ro NoHMMaHuu, xoTa Co-
NOAHWKOB BCE pPaBHO 6osblie caywaeT, Yem roBopuT» [7]. PaccumTaHHbIN Ha
6onee 06pa3oBaHHYIO 1 B3bICKATENbHYIO ayAUTOPUIO, NPOEKT «ELeHeno3Hep»
He MOr CPaBHUTLCA MO NPOCMOTPaM C KaHanom [lyaa (camblii NONyAAPHbIN po-
MK y nepsoro cobpan Ha 20 gekabpa 2020 roga 2,7 MAH NPOCMOTPOB, a Y
BTOpOro — 33 m/H). Hago nonaratb, 4TO CTONb 60/1bLIOKN Pa3pbis 06YCA0BAEH
TaKKe u3nnwHen nadocHocTbio «EweHeno3Hepa» U HeJOCTaTKOM XapU3Mbl,
«6e33yboCcTblo» BeayLero, He pUckytolLero, nogobHo yato, nepeynTb CBOUM
rOCTAM M 334aBaTb UM XKECTKME, NPOBOKALMOHHbIE BOMPOCHI.
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Ha koHeu, 2018 — Hauano 2019 roga Boobuie npuwencs 6ym passu-
TUA PYCCKOA3bIYHbIX OOLLECTBEHHO-NONUTUYECKMX KaHaNoB Ha nnatdopme
YouTube. CBouM aBTOpCKMeE KaHanbl nossuamnck y KceHmm Cobuak n AnekcaHapa
fopbyHoBa (NpoeKT «CTaNMHIynar»), Ha4anau pPerynsapHo BbIXOAUTb POSMKM Ha
KaHanax nonutonoros Banepua ConosbAa u EKaTepuHbl LynbmaH, 6biwero
afBokaTa Mapka deirnHa n apyrux meamassess,. HUKTO 13 HUX, BNPOYEM, TaK
M He CMOT COCTaBMTb KOHKypeHuuto HOputo Ayato. Mo coctoanuto Ha 20 aeKa-
6ps 2020 roga y KaHasioB CXOXEN TEMATUKM ObIAN CaeaytolmMe NokasaTenu:
«The Mogu» — 2,93 mmnanoHa nognucumkos, Mnba Bapnamos — 2,02 MiH,
KceHuns Cobuak — 1,87 mnH, «Pegakuma» — 1,8 mM/H, «A NoroBopmutb?» —
1,54 mnH, OmuTpuii fopaoH — 1,4 mnH, «Parfenon» — 936 Tbic., Cawa CoTHMK
— 543 Tbic., «EweHeno3Hep» — 440 Tbic. Tem BpemeHeM Ha KaHan «syab»
nognucaHol 8,59 M/IH YeNOBEK — 3TO, MOXET ObITb, 60/bLUE, YEM ayAUTOPUA B
COBOKYMHOCTW BCEX MEPEUYNCIEHHbIX BblLLEe TOMOBbIX BUAEOKAHAN0B, MOCKOb-
KY 3HauMTeNbHaA YacTb MX NOAMMUCYMKOB, CKOpee BCEro, nepeceKkaeTcs.

3a nocnegHve ABa C AUWIHMM roAa B COAEPMKAHWUWU TOK-LLIOY Camoro
HOpua Oyas u B NO3MLMOHMPOBAHUM €ro MYHOro bpeHaa MHOToe U3MEHMU-
nocb. CBoeobpa3HbIM BOLOPa3aenom B npespalleHmmn lyaa us astopa cyrybo
pa3BneKaTeNbHOro KOMMmepyeckoro 610ra, OpUEHTUPOBAHHOMO Ha MONOAENb
1 3apabaTbIBaAlOLLErO HA PeKName, BO BAWUATENbHOMO O6LLECTBEHHOTO AeATens
obuiepoccuitickoro macliTaba, NogHUMAOLWEro OcTpble coumanbHble npobne-
Mbl M 3aHMMAIOLLLErOCA NPOCBETUTENBLCTBOM, CTaA Bbixog B anpene 2019 roga
AOKYMeHTanbHOro ¢ounbma «KonbiMa — poAanHa Hawero ctpaxa». ®Puabm
cobpan 6onee 23 MUAIMOHOB MPOCMOTPOB M Obl1 MPU3HAH AYYLWMM AOKY-
MeHTa/IbHbIM MPOEKTOM 043, NOAYYUB POCCUMCKYIO NpeMUto B 061acT Beb-
nHayctpuu [8]. ypHanuct CemeH HoBonpyacKMiA M BOBCE Ha3Basl €ro «rnas-
HbIM AOKYMEHTaNbHbIM GUNBMOM POCCUIACKOM KYPHANUCTUKM KoHLA 2010-x».
OH 0TMETUA, YTO Ky 3TOro GpuabMa NPOCMOTPOB 60/bLUE, YEM Y BCEX PONNKOB
Ha pycckom asbike B KOTbrobe npo MNY/IAT BMecTe B3ATbIX. 3HAYUT, ¢ HONbLLON
Aonel BEPOATHOCTM, ero NOCMOTPEIN KaK MMHUMYM COTHU TbICAY TEX, KTO BO-
obuie He npeacTasnan cebe, 4To Takoe penpeccun u KTo Takon CTanuH. U atm
Noan BUAAT, KaK A04Yb penpeccupoBaHHOro NaTbilwa, BbIXXKUBLUEro B narepsx,
Ho ymepulero B 1984 roay, cnycta 35 neT nocae ero cmepTy roBopwuT, 4to “Cra-
NMH — bor”. A Ha Bonpoc, noyemy, oteevaeT: “Ham Tak BHywwman” » [9].

MHorve n3BecTHble XYpPHANUCTbI, Tene- U paavoseayLime, UCTOPUKN U
obLiecTBeHHbIE AeATeNN BbICOKO oueHnnn unbm o Konbime. Mpuseay auwb
elle 04HO MHeHMe }ypHanucta Ceprea NapxoOMeHKO, KOTOPbIN TaKkKe OTme-
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TUA ero NPUHUMNUANbHOE OTANYME OT Npeablaywmnx ¢unomos Adyas: «Jlogm
y3Hanu, uto B narepax MNY/1Afa nobbisano 6onbwe 20 000 000 yenosek, a no-
rm6a0 He meHee 2 000 000 YyenoseK, M 6ONbLINMHCTBO U3 HUX HE BbIIU HU B YEM
BMHOBATbI, @ B AaNbHeNwem 6blan peabunutuposaHsbl. ITOT GpUAbM AOBOIbHO
O/IVHHbBIA — 6o/blue ABYX YAacoB, MeCTaMW NOBTOPAIOLLMNIA U3BECTHbIE, IETKO
Haxo4MMble, MOYTU TPMBUA/IbHbIE PaKTbl, UH020a OUGAKMUYHBIU, HE CAAUUKOM
OUHAMUYHbIl, KaKOU-mo HeEMHO20 HecospemMeHHbIli — 0cobeHHO ecau cpas-
Husame e2o ¢ Opyaumu unemamu Opus yos [Kypcus mon. — H.M.]. Ho aTto
baucTaTenbHan paboTa, yBepeHHas M yNnopHas, HeBEPOATHO BayKHasA AN1A CTpa-
Hbl M CTPALLIHO BayKHaA A/1a BCEX HAC, POAMBLUMXCA B POCCMM M HAMepPEeHHbIX B
Hell ymepeTb», — Hanucan oH [10].

KpuTuyeckn oueHuam sty paboTy B OCHOBHOM Y/IbTPAKOHCEPBATUBHbIE
ny6avumncTbl. Bolpasutenem mx obLiero MHEHWA MOXHO Ha3BaTb MMcaTensa u
obuiectBeHHoro geatensa 3axapa lNpunenuHa, KOTOPbIN Tak chopmynmposan
CBOW MpPeTeH3un K dunbmy: «Cmbicn dunabma 6aHaneH 4o ierkoi TOLHOTbI.
ABTOp roBOPUT: 4ETH, CEMYAC A BAM PACCKaKy, NOYEMY Bbl HUYETO He LOMIXKHbI
3TON Mep3KOoM CTpaHe, rae B Oblible BpeMeHa TaKMX XKe, KaK Bbl, LETEN CaXKanu
3a cbefleHHoe MopoxeHoe. (B duabme ecTb UCTOPUA, Kak CTaIMHCKKE caTpa-
Mbl OTNPABMAN Ha KoAbIMy HOHYIO MOPOMEHLLMLLY, YTOCTUBLLYIO CBOMX 3HAKO-
MbIX, HO He YCMeBLUYHO [0 BeYepa BOCMONHUTL pacTpaTy.) U aetv BepaT Ayato
Ha cnoso. [yab, U BCe, KTO 3@ HUM CTOAT, 6e3ynpeyHo UrpatoT Ha NoAPOCTKO-
BOW Kaae cnpaBeaMBOCTM M YeCTHOCTM. OKasblBaeTcs, GOKYC, KOTOPbIV Bbin
npoussesaeH 8 1987-1991 rr., — BNO/IHE MOXHO elle pa3 nosTopuTb» [11].
MoKasaTtenbHo, YTO MpUnenuHa pasgpaxkaeT orpoMHas nonyaapHocTb dyana
UMEHHO Y MOJIOAENKM, U OH CPABHMBAET €70 C BANATENbHBIMM }KYPHANUCTAMM
anoxu lNepecTpolikun, NpefaBaBLUMMM MACHOCTM HeyaobHble paHee aKTbl U
3amanumBaemble TeKcTbl. KtoueBble €10Ba B €ro MHBEKTUBE — yTo [lyato «Be-
PAT Ha CNOBO» — Ha CAMOM Ae/le ABNAIOTCA BbICLUMM NMPU3HAHWEM ANA Nto6oro
NULLYLLErO YENOBEKA U KYPHAIMUCTA B OCOBEHHOCTM.

Cnepytowet 3Ha4MMO Bexol B GOPMMPOBAHMM HOBOIO uMuaxKa Ayaa
MOYHO CYMTATb €ro AOKYMeHTanbHbIi ¢uabm «becnaH. MomHu» (Bbiwen B
ceHTAbpe 2019 roaa), NocBALLEHHbIN 15-neTnio 3axBaTa 3a/10XKHUKOB B Bec-
NAHCKOM WKone. ITo KMHO, OTMeYeHHoe npemument «Mpodeccua — KypHanUCT»
3a 2019 ros B HOMMHaLMN «BMOEOA0KYMEHT?, BbINO YKe HE NP0 OTAANEHHYIO
MCTOPMIO, @ NPAKTUYECKM NPO Haly coBPeMeHHOCTb. Kak roBopuTCs B aHHOTa-
UMK K aTomy epunbmy: « Mbl MOKaxKem, YTo becnaH — 3T0O He TO/IbKO Kolimap
2004 rofa, HO M OYEHb CU/IbHbBIE /IOAM, KOTOPbIE YXKe MOoATopa AecATUNETUA
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BEAYT reponyeckyto 60pbby 3a cBoe 340poBbe U cyacTbe» [12]. dunbm o bec-
NaHe cobpan 6onee 22 MUANNOHOB NPOCMOTPOB M BbI3Bas MPUCTYN APOCTU Y
paga odUUMO3HBIX XKypHanuctos. K npumepy, Tenesepywmin Bnagumup Co-
NoBbeB Ha3Ban [yaa «JereHepaTomM», KHUUTOXKHOW MPa3blo» U «6e34apHbIM
CMOPTMBHbIM }XYPHAAMCTOM», KOTOPbI «MNOME3 raguThb B Apyryto 0b6nactby». Mo
MHeHuto ConosbeBa, Jyab He UMEeT HU Majieiwero NpeacTaBAeHNa o0 peab-
HOW Tpareauu 1 ny4yuie 6bl OH «PEKNaMMPOBa WamnyHb» [13].

M3paHne «Megysa» cobpana KpUTuyeckue oT3biBbl 06 3TOM duibMe,
cpean Hux ocobeHHO MHTEpecHbl cieaytowme Tesucol: «HOpuin dyap — nu-
6epan, onnosmumnoHep, “NMapdpeHoB ansa 6egHbIX’’»; «ABTOP GUAbMA LONKEH
6bl71 NOHUMaTB, YTO B Poccum ecTb TabynpoBaHHble TemMbl. Tpareams B becnaHe
— O/lHa M3 HUX, KaK 1 610Kaga JleHuHrpaga. Monpo6oBan 6bl KTO-TO B AMepu-
Ke TaKoe CKa3aTb 0 NoXapHbIx 11 ceHTABpA»; «Takne GUAbMbI CBA3bIBAIOT PYKM
CMNOBMKAM B C/ly4ae HOBbIX TEPAKTOB C 3aXBAaTOM 3a/10XKHWUKOB, UX HYXKHO 6/10-
KMPOBATb Yepes 3aKoH 0 deiKax, a Ha aBTOPOB BO3OYKAATb YroNoBHbIE Aena
no cTatbe 06 onpasaaHuK Teppopusma. focysapcTBo He AOMKHO NO3BONATbL
nepenHaunBaTb CBOK UCTOPMIO. [yab JOMYCTUA OLMOKY U CHAN HEA0CTOMHYIO
JKYpPHanucTa noncy o Tparegmm» [14]. B npuBeAeHHbIX OLEeHKaX CKBO3UT HeZo-
BO/IbCTBO TEM, YTO co3zaTteNb GuabMa o becnaHe HapylwnAa cpasy Uenbli pag,
HernacHbIX Taby: rOBOPU/ HE O TOM, HE C TEMM, HE TaK, Kak Hajo, 1 He AnA Tex.
Mo»HO [,06aBUTb, YTO OBLIMHO MMEHHO TaK M BOCMPUMHUMALOT HOBATOPOB B
pa3sHbix 061aCTAX HAYKWM U UCKYCCTBA.

Mpodeccop dakynbTeTa KOMMYHUKaLU, megua u gusaiiHa HWY BLUS
AHHa KauKaeBa, HanpoTWB, BCTPETM/NA HOBYIO KapTWHy [yAs C BOCTOProm:
«Hpuit Jyab cHAN CBOM Ay4WwNn puabm (peayaiiuas M eaUHCTBEHHO BepHan
HEeMNpPUYMTAOLLAA UHTOHALMA C NPAMbIMM BONPOCAMM, 334aHHbIMU AeNUKaT-
HO). O Ku3HU B rMbenbHoM A1a Hac Bcex becnaHe. KauecTBeHHas BM3yanbHasn
KYPHANUCTUKA, LOKYMEHTAIMCTUKA, aHANIUTKKA [...] , KaK, BNpoYem, 1 nydwme
cepwasibl — BCe Tenepb, Kak NPaBu/Io, Ha APYrMx — He Tesie — 3KpaHax (cetn/
nnatpopmbl / cepsuchbl). M, KOHEYHO, 3TO CUMBOJIMYHO, YTO UMEHHO NPEMbeE-
pamu HE TeneBusnoHHbIx uabmos o becnaHe («Hosaa», Ayab v apyrve) Ha-
Yyasica HoBbl ce30H HE TenesuaeHua» [15]. Mo mHeHuto Kaukaesoi, camo
nosiBNeHNe Takoro ¢puabma B o4epesHOMN pa3 NpoBeso NPUHLLMNNANBHYIO rpa-
HULLY MeXay 06blUHbIM TeIEBUAEHMEM, C €0 Pa3HOObPa3HbIMM 3anpeTamu, 1
MWUPOM HOBbIX MeAMa, OTKPbITbIM A5 CAMbIX CMeNbIX 3KcnepumeHToB. C Kay-
KaeBOM conupapeH nucatenb U 6aorep Anekcert IKcnep, TaKKe CBA3ABLUMM
nameHeHus B mmpe CMW B LenomM C BbIXOLOM KOHKpeTHoro ¢unbma o bec-
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nNaHe: «MHOrMe YNUHOBHUKMN HE MOHANM AaXKe, YTO YCA0BHbIM [yab LWenykom
MaNnbLEB MOXET CLeNaTb U3 HUX repoeB AU Heroaaes. MHTEPHET YHUUTOXKMUA
CaKpasNbHOCTb BAACTU. U HUKaKMM TpaguumoHHbiIM CMU 3TO He UCnpaBuTb.
[o6po noxanoBaTb B COBPEMEHHbIA Mup» [16].

TpeTbMM couManbHO 3HaYMMbIM duabmom Hopua [yasa 3a 3ToT nepuos
ctan «BMY B Poccum» (Ha 20 aekabps 2020 roga oH cobpan 6onee 19 maH npo-
cmoTpoB). CaM }KYPHaANCT Ha3Bas ero «IMK6E30M AN TeX, KTO He B Teme», 3a-
METUB, YTO «Y)Ke MOrpy3mnBLINCL B TEMY, Mbl MOHSAIN, YTO, NOMUMO CTPALLHbIX
unodp, ectb apyraa npobnema. /lioam, Kusywue c BUY B Poccun, noctosHHO
noaBepratoTca AUCKPUMMUHALMK, UX CTECHAIOTCA, UX M3BeratoT, Umun BpesrytoT»
[17]. BaxkHO, 4TO dUAbM NOBYAMA MHOTUX BCEPbE3 3aZlyMaTbCs 06 onacHoCTH
3apaxkeHus BUY: nocne ero BbiIxoa KOIMYECTBO 3aMpPOCOB CO CI0BOM «BUY» B
Google Bbipoco B 56 pas [18]. CneumanbHbIvi NOKas 3Toro ¢puabma bbin ycrTpo-
eH pgaxe B locyaapcTBeHHoMn ayme PO [19].

Ewe ofHMM AOKyMeHTanbHbIM duabmom tOpus [yas, KoTopbl 3acny-
YMBAET OTAE/NbHOIO BHMMaHMA, asadetca «Kak yctpoeHa IT-ctonmua mupa»
(Ha 20 pekabps 2020 roga cobpan 6onee 30 MAH NPOCMOTPOB). B HEM OH no-
06Lanca ¢ pycckonasblYHbIMK CTapTanepamu, paboTtatowmmu B KpemHueBom
fonunHe (wtaT KanndopHua, CLLUA). TpexyacoBon Gpuabm KPUTUKOBAIMN 33 U3-
JMLLHIO MAEANN3ALMI0 3TOTO MECTa U Aae 3a reHAEePHbIN AncbanaHc repoes
(Bce cobeceaHuKkM [yasa — My)KUMHbI), OAHAKO CaM €ro BbIXOZ, 3HAYUTEIbHO
YCUIUA UHTENNEKTYaIlbHYIO COCTaBAAIOLLYIO TOK-LLOY «BAyAb», HANOMHUB €ro
HOBbIM cogepKaHuem. [yab NOACHU, YTO y 3TOro GpubMa bbiNn «LBe Lenu:
BO-MEPBbIX, HAMOMHUTb, YTO AAXKE Te, KTO POAWCS U BbIPOC B HEGO/ILLIOM ro-
poae, MOryT NpopBaTbCA Ha BEPLUMHY, BO-BTOPbIX, MOKa3aTb, YTO «3apabaTbl-
BaTb AEHbIV rOpasfo NpUKo/bHee, Yyem nonyyatb» [20].

HakoHel, He/lb3a He 0TMeTUTb U GUIbM «MapKoB — KaK MUBET pyccKan
nposuHUMA» (Hoabpb 2020 roga, 13 MH NPOCMOTPOB), B KoTopom HOpuit Ayab
BMecTe ¢ poTorpapom Amutprem MapKoBbIM, NPOXOAALLMUM NeYeHMe OT Hap-
KOTMYECKOM 3aBUCUMOCTU, NMOCETUNN ABe BNaroTBOPUTE/IbHbIE OpPraHW3aLLmm
— TICKOBCKMIA «POCTOK», KOTOPbII NOAAEPKUBAET AeTel C MHBANIMAHOCTbIO,
M KOCTPOMCKYIO HOUNEXKKY ANA 6e340MHbIX toael opraHn3aumm «Bockpece-
Hue». B Hem [yAb He NpocTo Noobuwancs HanpsamMyk ¢ cambiMu 06e3g0neH-
HbIMM YsleHaMM 0bLLecTBa, MOKA3aB YCNOBUA UX XU3HKU, HO M NMomMor cobpaTb
ONA PErMoHaNbHbIX 61aroTBOPUTENIbHBIX OPraHM3aLMiA HECKOAbKO MUIIMOHOB
pybneii B KauecTBe NOXEPTBOBAHWUM OT TeX, KOTO BMNeYaT/nA 3ToT duabm [21].
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Cpeaw roctelt «B[lyaa» 3a nocnegHue Aga rofa BCe Yalle CTanu noss-
NATLCA NYBNANYHbBIE UHTENNEKTYAsbl U ODLLECTBEHHbIE AEATENN, MPUYEM, KaK
npaBuno, IMbepasbHOro ToNKa, AaKTMBHO BbICKA3bIBAIOLLLME CBOE KPUTUYECKOE
OTHOLLEHME K NOINTUYECKMM NOpAZLKam B Poccun. 3To npexae Bcero nucatenb
Omutpwuii TnyxoBcKuin, skoHomucT Cepreli [ypues, }KypHanuct AHgpeit Jlowak,
nucatenb Anekcet VIBaHOB, KUHOKPUTUK AHTOH [lonnH, Teneseaywmin Muxamn
Kosbipes. yab cTan npurnawartb B CBOK MPOrpammy 3HaMEHUTbIX YYEHbIX, B
YaCTHOCTW, OH B3AN 6ONbLIOE UHTEPBbLIO Y aMEPUKAHCKOro acTpodU3nKa pyc-
cKoro npoucxoxaeHunsa KoHctaHTuHa batbirnHa. beceapl e ¢ panepamu, non-
3B€34aMM1 U CTeHAANepamu Tenepb OTOLWW/IM Ha BTOPOM N/aH U CTanu BbIMA-
[EeTb, CKopee, pa3B/ieKaTe/IbHbIM NPUNOKEHUEM K KCEPbE3HOMY» KOHTEHTY.

MN3meHnnacb M CTUAUCTMKA oblieHuns [yas co CBOMMM rOCTAMU — OH
CTan MeHee 3naTaxkeH M bonee caeprkaH. Ecnu npexae oH accoummposasncs
¢ Bonpocom «CKo/bKO Tbl 3apabaTbiBaelb?», TO TeNepb NPEBPATUACA B /K-
[epa MHEHUI, YMEOLLEero yB/ieKaTeNlbHO U HEHABA3YMBO AOHOCUTL [0 LUK-
POKOM ayAUTOPUM OCTPblE COLMANbHO-NOANTMYECKME Npobaembl. MeanitHbIi
Bec HOpua [lyaa 3a ABa roga TakxKe BblpOC B HECKOJ/IbKO pas. Tak, ecau B ce-
peavHe ceHTabpa 2018 roga YouTube-kaHan «syab» umen 3,7 MUAJIMOHOB
noAnMCcYMKoB 1 360 MuaaMoHoB npocmoTpos [5, c. 151], To B gekabpe 2020
roga ero nokasarenm coctasmam 8,5 MaAH NOANUCYMKOB 1 1,26 mapa Npocmo-
TpoB. K aTomy cTouT 06aBuTb 4,5 MIH NnognucinKkoBs B MHcTarpame, 774 Toic.
B TeutTepe, 668 Tbic. B coucetn BKoHTaKTe, 220 TbiC. B Tenerpame, 122 Tbic.
B ®eicbyke M 53 Tbic. B «OgHOKNAcCHMKax»!. Takum 06pasom, Yncno noa-
NMUCYMKOB BO BCEX €r0 aKKayHTax B colceTax, Bkao4vaa YouTube, coctasnner
B HACTOALMM MOMEHT NOYTK 15 MMAAMOHOB. [IBYyMA CaMbiMMU NOMNYAAPHbBIMM
BMAEOPONMKAMUN Cpean poccUiickux nonb3osateneit YouTube B 2020 roay
CTa/IM BbIMNYCK Woy «Y4T0 66110 Aanbwe?» ¢ yyactnem Opusa dyaa (1-e mecTo)
1 BbINycK Wwoy «BAyap» — «lllepbakoB — cnewHas, NnaHK-poK, N0b6oBb» (2-e
mecto) [3].

CornacHo peutuHry «Megmnanornm», 34-netHuii tOpuin Oyab 3aHAN B
2020 rofly AeBATOE MECTO CpeaM CaMbIX LIUTUPYEMbIX POCCUMCKUX KYPHANU-
cToB [22] (B peiTUHre 3TOM Ke KoMnaHuuM 3a oKTA6pb 2020 roga oH 6bia Ha
TpeTbeM MecTe, yCTynuB TonbKo Bnagumupy MosHepy u Kcennm Cobuak [23]).

1 URL: https://www.instagram.com/yurydud/, https://twitter.com/yurydud, https://vk.com/
vdud, https://t.me/yurydud, https://ok.ru/yury.dud (gata o6paweHus: 20.12.2020).
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HypHan Forbes B cBoem peiTUHre poccuinckmnx YouTube-6norepos ¢ cambimm
BbICOKMMMW [OXOAaMM OT peknambl noctasun [yaa Ha yeTseptoe mecto (no
[laHHbIM M3aHuA OH 3apaboTan 3a rog nopaaka $980 Tbic.) [24]. A nHTepHeT-
nsfaHue «KypHanamcT» n Bosce Ha3Bano Hpus dyaa «rnaBHbIM repoem Kyib-
TYPHOM Xn3HKM Poccumn» B 2020 roay [25].

OCHOBHbIM C/leACTBMEM TAKOM B3PbIBHOW MONYASPHOCTU ABU/ICA BbIXOZ,
[yas 3a npegenbl 06pasa UCKNOUYUTENBHO KypHanucTa U baorepa U CTaHOB-
neHue ero B 2019 roay KaK obLiecTBEHHOIO geATens, umetowero 60/bLwol no-
TEHUMAN 1 B KayecTBe NOAUTUKA. ITOMY cnocobcTBoBan psag cyrybo nonntu-
YeCKUX BbICKa3blBaHW U ecToB HOpua [lyaa nocnegHUx AByx NeT, TaKMX Kak
KPUTUKA NonpaBoK B KOHCTUTYUmio PO, BbICTYNIEHMSA B 3aLLUTY apeCTOBaHHbIX
*KypHanuctos MieaHa CadpoHoBa, MiBaHa lonyHoBa, purypaHToB T.H. «MOCKOB-
ckoro aena» MNasna YctnHoBa u Eropa *ykoBa, yyactve B MOCKOBCKOM MUTUH-
re 3a YecCTHble BbI6OpbI U NPOTMB Noauuelickoro nponssona 10 asrycta 2019
roga. Yxe B ceHtabpe 2019 roga, nonyyas oyepeaHyto npemuto «GQ Yenosek
roga», [yab BbICTYNMA HA LEPEMOHUMN HArpaXKAeHUA ¢ OTKPOBEHHO NONUTU-
YecKMM 3anB/ieHMeMm: «Y MeHA ecTb npocbba, Korga B Poccumn B cneaytowmin
pa3 byayT MeTennTb oYepesHbIX MPOCTbIX NPOXOXUX AyOMHKamu, Koraa byayT
BOPOBATb C/IeAyOLWNIA BarOH rocyAapCTBEHHbIX AEHEr, Koraa byayT BKUAbIBaTb
HOBYIO Mayky MaKynaTypbl B M3bMpaTesibHy0 YpHY, — A OY4eHb NPOLLY Bac ro-
BOPUTb 06 3TOM, @ He MoNYaTh. IMIHE KaXKeTCa, YTO MOYaHME YKe nepecTtano
6bITb CNacuTenbHbIM obeperom» [26].

Mo AaHHbIM onpoca «JleBafa-UeHTpa»?, npoBefeHHoro 24-27 anpens
2020 roaa, 0 TOM, KTO U3 M3BECTHbIX /1t0Ze, HalluX COBPEMEHHUKOB BAOXHOB-
NAET POCCUAH CBOMM NPUMEPOM M aKTUBHOM rpayKaaHCKoM no3unumein (sonpoc
6bl71 OTKPBITEIM U HE Mpesnonaran roToBbix BapuaHToB oTBeTa), Opuii yab
3aHAN BTOPOE MECTO Moc/e AeUCTBytoLero npesnaeHTa Poccun Bnagnmupa
MyTMHa B KaTeropum oTBedvatowwmx B Bo3pacte 18-24 net u sowen B Ton-20
BAOXHOBAALLMX IMYHOCTEN NO cTpaHe B uenom [27]. Ero beceaa c nmaepom
HecucTeMHoM onnosuuumn Anekceem HaBanbHbIM U ero xeHoi Onueli B bep-
NuHe B oKTABpe 2020 roaa y:e He Hbla1a 06bIYHbIM MHTEPBbIO MONYAAPHOTO No-
NITUKA U3BECTHOMY }KYPHA/INCTY, HO CTafa Pa3roBOPOM [BYX PaBHO3HAYMMbIX
AeaTesel, CTaBWMX 3HAMEHUTbIMU Bnarofapa BO3MOXKHOCTAM HOBbIX Meama.
Monutonor u 6biBWKI Npodeccop MIMMO Banepuit ConoBeit B UHTEPBbIO

2 AHO «/leBaga-LleHTp» BHeceHa MUHIOCTOM B PEECTp HEKOMMEPYECKUX OPraHuU3aLmii, BbINOH:A-
OLMX GYHKLMU MHOCTPAHHOTO areHTa.
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«PoHTaHKe» Tak 0bpucoBan WwaHcbl Jyaa Kak nonauTuka: «Ecnm 661 OH BApPYr
peLnn 3aHATLCA NONUTUYECKOW AeATENIbHOCTbIO, — @ OH, HANOMHIO, bbli1 04-
HUM U3 TeX, KTO NPU3bIBAN NH0AEN BbIXOAUTb HAa MUTKHT 10 aBrycTta, — To cTan
6bl NMAEPOM ONNO3MLMM B ABA LLENYKa NanbLamu. Ho OH napeHb Hernynbii,
W, CKOpee BCErO, eMy 3TO NPOCTO He Hy»KHO» [28]. BmecTe ¢ Tem ¢ KoHua 2019
roga o [lyzie Hayanm Bce Yallie roBOPUTb KaK O BOSMOXKHOM KaHAMAaTe Ha nocT
npesuaeHTa Poccun®,

B 3agaun moei CTaTbu He BXOAMUT PaccMOTpPeHMe COBCTBEHHO MOAWUTH-
yeckow peatenbHoctu tOpua [lyas v ero nepcnekTus Kak NoUTUKA, B JaHHOM
C/lyyae MHTEpecHee ToO, KaK B Poccum coumanbHble megmna B 06xog rocyaap-
cTBeHHbIX CMW Hayanu BblgBUraTb Ha NepBbIi NAaH Pas3MYHbIX 0bOLLEeCTBEH-
HO-MONNTUYECKUX AesTeNlel, TaK Ha3blBaeMbIX KHU30BbIX MOCPEAHUKOB, AeW-
CTBYHOLLUMX 3@ NpeAesiaMn KOpropaTUBHbIX U FOCYAaPCTBEHHbIX cucTem» [29].
MepBoe mecTo 34echb 3aHMMaeT Bce ToT e YouTube, cTasBlunii anbTepHaATMB-
HbIM TeNeBUAEHMEM AN FPaMKAAHCKOro obLliecTBa M «MHKybaTopom» Ans
BbIPALLMBAHMA OMNMNO3ULMOHHBIX NONUTUKOB, AeATeNe 8mMopol Kyabmypsl 1
rpaXKAaHCKMX akTMBUCTOB. OueBMAHO, YTO yKe B 2021 roay MOXKHO OXUOATb
MOMbITKN POCCUNCKUX BNACTEN KAK-TO U3MEHUTb TEKYLLEE MOOKEHNE BELLEN.
370 0cobeHHO BEPOATHO Ha PpOHE CaHKLMI 3anagHbIX coLceTel B OTHOLWEHUU
POCCUICKUX YNHOBHUKOB U KYPHANNCTOB, ABAAIOLLMXCA PyropamMm CyLLecTsy-
IOLLEM NOAUTUYECKOW cucTembl. [ocneaHel Takon FPOMKOMN CaHKLUMen cTanu
orpaHuyeHus, BeeaeHHble npotus YouTube-kaHana Teneseayluero Bnagmmum-
pa ConosbeBa «ConosbeB LIVE» (Ha 20 gekabpa 2020 roga — 530 Tbic. noa-
NUCYMKOB), POSTIMKM KOTOPOTO BbINN UCKAIOUYEHbI U3 pa3aena «B TpeHae», uto
BbI3Ba/I0 BO3MyLLeHMe PockomHagzopa [30].

B Poccuu, rae foBepue K IMYHOCTAM TPAULMOHHO Bbllle, YeM K WMH-
CTUTYTaM, CYLLECTBYET MHOMECTBO UHMOEHCEPOB, A0OMBLIMXCA NPU3HAHUA
CBOEr0 aBTOPMTETA Y MaccoBOM ayaUTOPUN MMEHHO Biarogapsa akTUBHOCTU B
coumanbHbIx ceTax. Mpu 3TOM TONbKO eaMHULbI U3 HUX, nogobHo Ayato, mo-
ryT BbIATU 33 PAMKM Y3KOro coobLiecTBa, CTaB 0OLWECTBEHHbIMWU AeATeNAMM
HauMoHanbHOro macwraba. Kak npasuno, y Kaxaon pedepeHTHON rpynnbl

3 OgHUM 13 nepBbix B OKTAGpe 2019 roga 06 3TOM 3aroBOPUA XKYPHANUCT, reHepab-
HbI npoptocep KaHana RTVI Anekcelr Mueosapos. Cm.: «tOpa — 60p3blit YyBak»:
MueoBapoB 0 TOM, NoYemy nporosiocosan 6bl 3a Jyas-npesugeHta — CuHaeesa //
Ooxab, 15.10.2019. URL: https://tvrain.ru/lite/teleshow/sindeeva/pivovarov_o_
tom_pochemu_progolosoval-495494/ (nata o6paweHus: 20.12.2020).
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€CTb CBOM MejMa3Be3apl, MHeHWE M NoBefeHMe KOTOPbIX ANA HUX 0COBEHHO
3HAaYMMO, HO TO/IbKO B CTPOrMX PaMKax acCoLMMPYEeMOn C HUMM Pon. MOXKHO
NPUBECTM MHOXKECTBO MPUMEPOB HeyAauYHbIX 3aX040B NONyAAPHLIX 610repos
B 06/1aCTb MOMIMTUKM, NOTOMY YTO OHU A/IUTENIbHOE BPEMA BOCMPUHUMAIUCH B
COBCEM MHOM amnaya. BmecTe ¢ Tem cama no cebe pacTyLian NnonynaspHoCTb B
coumanbHbIX Mmeama HensbexkHo bygeT TpebosaTb OT N06Oro MHAOEeHcepa
JMYHOTO M KapbepHOro pocTa 1 XoTa bbl CNOpagnyeckon peakumm Ha ocTpble
coumanbHble Npobembl, MHaYe MHTEPEC K HEMY, AOCTUTHYB CBOErO NUKa, Hay-
HeT yracatb.
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EIN SPIEL MIT MUSIK
ODER MUSIK MIT EINEM SPIEL?
ZUM COMPUTERSPIEL KARMAFLOW

Abstract. Vor Uber siebzig Jahren philosophierten Theodor W. Adorno und
Hanns Eisler in ihrer programmatischen Schrift Komposition fiir den Film Gber die
funktionale Musik [1]. Bei aller Sozialkritik, die von den Autoren genisslich gelibt
wurde, ging es bereits damals um das Wesentliche — um die Bestimmung sinnvoller
Koexistenz synergetisch verbundener Kunstereignisse. Mit der Verbreitung der
Videospiele wiederholt sich die Frage: Wie realisiert man das Nebeneinander von
Handlung und Klang — ohne dem Effekt des Mickey-Mousings zu verfallen?

Als der jingste Zweig der Musikwissenschaft, beschreibt Ludomusicology eine
Menge an musikalischen Einsatzszenarien, systematisiert nach Effekten und
Techniken. lhre Prinzipien sind nachvollziehbar. Im Normalfall. Mit dem Spiel
Karmaflow — The Rock Opera Videogame wurde jedoch ein Projekt gestartet, das
auf eine neue Konstellation zwischen den Medien auslauft — in Karmaflow spielt
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man mehr oder weniger mit oder gegen die Musik selbst. Durch diese Gestaltung
verdient das Spiel Karmaflow schon allein betrachtet zu werden, dazu kommt die
Tatsache, dass aullerhalb der Untergruppe der Musizierspiele Heavy-Metal-Musik
bei den Videospielen eine Ausnahme bildet.

Im vorliegenden Aufsatz wird das besondere Konzept des Spiels verdeutlicht, das
sich in der Tat in einem Bereich zwischen Videospiel und Rockoper einordnen
ldsst. Die durch (Selbst-)Beobachtung gewonnenen Erkenntnisse werden mit den
Ergebnissen einer explorativen Erhebung verglichen. Diese Erhebung hatte zum
Ziel, den Einfluss des Sounds auf das Spielerlebnis aufzudecken. Die Mehrheit der
Befragten bestatigte den Zusammenhang zwischen Musik und Gameplay und die
Wirkung musikalischer Charakterisierung auf einige konkrete Entscheidungen.
Dabei urteilten Probanden, die durch ihre Praferenzen zur Zielgruppe der
Spielentwickler gehorten, anders als die (ibrigen Experimentteilnehmer.
Keywords: Karmaflow — The Rock Opera Videogame, Dragonforce, Cradle of Filth,
Epica, funktionale Musik, Computerspielemusik, Heavy Metal, Symphonic Metal,
Rockoper, Gameplay, musikalische Wirkungen
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A GAME WITH MUSIC OR MUSIC WITH A GAME?
ABOUT THE VIDEO GAME KARMAFLOW

Abstract. Over 70 years ago, Theodor W. Adorno and Hanns Eisler philosophized
about functional music in their programmatic script Composing for the Films [1].
In spite of all the social criticism that the authors practiced with relish, it was
already about the essential—the determination of a meaningful coexistence
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of synergetically connected art events. With the spread of video games, the
question arises again and again: how to combine action and sound without
falling prey to Mickey Mousing effect?

As one of the youngest branches of music studies, ludomusicology describes a
number of musical application scenarios, systematized according to effects and
techniques. Their principles are comprehensible—under normal circumstances.
With the Karmaflow—The Rock Opera Videogame, however, a project was
started that leads to a new configuration between the media: in this game you
play, in a manner of speaking, with or against the music itself. Because of its
design, Karmaflow deserves to be considered on its own. Additionally, outside
the subgroup of “music-based games”, heavy metal music is an exception among
video games.

The present essay illustrates the specific concept of the game which indeed can
be placed in a range between video games and rock operas. The insights gained
through (self-) observation are compared with the results of an exploratory
survey. The survey was aimed at revealing the influence of sound on the gaming
experience. The majority of respondents confirmed the connection between music
and gameplay and the effect of musical characterization on some specific decisions.
Test subjects, who, due to their preferences, belonged to the target group of game
developers, judged differently than the other experiment participants.

Keywords: Karmaflow—The Rock Opera Videogame, Dragonforce, Cradle of
Filth, Epica, functional music, video game music, heavy metal, symphonic metal,
rock opera, gameplay, effects of music

Wie viele junge Menschen spielen Computerspiele? — Fast alle, sagt die
Statistik.! Somit ist der Markt der Computerspielemusik — der gréRRte denkbare
Absatzmarkt des heutigen Musiksystems. Das Interesse der Forschung steigt in
den letzten Jahren deutlich (Kiri Miller, Karen Collins, Tim Summers u. v. a.)
[3, 4, 5, 6]. Wir wohnen gerade den ersten Ausgaben des ,Journal of Sound
and Music in Games” bei.?

Das Verhaltnis zwischen Computerspielen und Heavy Metal ist dabei
nicht eindeutig. Auf der einen Seite haben sie nicht viel miteinander zu tun.
Da die Horer des Metal nicht die starkste Gruppe der Spieler bilden, schenken

1 Laut Shell Jugendstudie von 2019 macht das Spielen an Konsole oder Computer fir die Gruppe
der 12- bis 14-jahrigen Jungen in der Bundesrepublik mit 57% ihrer Freizeit eine zentrale
Beschaftigung aus [2, S. 29].

2Zum Zeitpunkt der Niederschrift des Textes, im Frithjahr 2020. Society for the Study of Sound and
Music in Games in Zusammenarbeit mit University of California Press: URL: https://online.ucpress.
edu/jsmg/issue/1/1.
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Entwickler dieser Zielgruppe wenig Aufmerksamkeit. Es sei denn, es handelt
sich um die sog. ,Musizierspiele” (,music-based games”) wie Guitar Hero
(RedOctane, 2005, seit 2007 Activision) oder Rocksmith (Ubisoft, 2011). Bei
diesen ist die Lage gerade umgekehrt — Heavy Metal wird als Musikrichtung
bevorzugt [3, S. 88-89]. Entwickler von Musizierspielen lassen ihr Klientel den
Eindruck bekommen, dass man eigenstandig musiziert:3 Sind die Musizierspiele
gegenlber den anderen Spielarten — Adventure, Knobel oder Jump’n’Run —
noch in der Minderheit, ist das trotzdem eine eigenstiandige Spielrichtung,*
mit eigener Kundschaft. Viele ihrer Fans beherrschen auch im realen Leben
ein Musikinstrument und betrachten das Spiel als eine professionelle
Herausforderung [3, S. 222]. Karmaflow — The Rock Opera Videogame
(BaseCamp Games, 2015) ist anders. Es ist kein Musizierspiel i. e. Sinne, daflr
aber ein Spiel fur die Spieler mit Musikinteressen, vor allem aber fir die Fans
des Symphonic Metals.

Initiiert wurde das Projekt vom Komponisten, Producer und Schlagzeuger
Ivo van Dijk mit seinen Schiilern. Verwirklicht wurde es wohl eher im Teamwork,
erscheinen auf der CD mit den Soundtracks zum Spiel keine Namen, sondern
nur die Bezeichnung Karmaflow-Band. Das klangliche Konzept des Spiels, das
spieltechnisch als Puzzle-Plattform-Spiel einzuordnen ist,® ist ungewohnt. Die
an herkémmlichen Spielarten beobachteten musikalischen Funktionen sind
groftenteils auch in Karmaflow vorhanden, lassen sich auf dieses Konzept aber
nicht eins zu eins Ubertragen.

Neben der Verdeutlichung des Spielkonzeptes — aus &sthetischer und
soziologischer Sicht, beinhaltet die Zielsetzung des vorliegenden Textes die
Analyse einiger musikalischer Funktionen im Spiel und ihrer Auswirkungen auf
das Spielerlebnis. Die Gliederungen wurden entlang der jeweiligen Teilziele
gebildet und unterscheiden sich daher methodisch sowie stilistisch voneinander.
Von der Bereitstellung der Eckdaten des ersten Kapitels wechseln die Autoren
zur psychologisch-dsthetischen Analyse des zweiten und gehen anschlieRend
zur Prasentation ausgewahlter experimentell erhobener Daten Uber.

3 Musizierspiele erlauben zwar dem Gamer nicht, vollstandig eigene Musik zu erzeugen, gewdhren
aber einen groRen Einfluss auf das, was erklingt. Sie nutzen i. d. R. spezielle Eingabegeréte, die auf
Stimme, Korper- bzw. Fingerbewegungen oder Tastenkombinationen reagieren. Spiele, die Musik
im Sinne der Spielmechanik verwenden, zahlen nicht dazu.

4 Auch diese lasst sich unterteilen, bspw. in Kategorien, bei denen bekannte Musiker als Akteure
agieren, in solche, bei denen eigene Kreativitat des Spielers gefragt wird und man quasi mit einem
Synthesizer arbeitet, und in die sog. Rhythm-Action-Games [5, S. 111-113].

° Bei Kategorisierung nach Handlung und Gameplay gesamt.
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DIE IDEE DES SPIELS UND IHRE REALISIERUNG

Im Spiel Karmaflow experimentierte ein freies Entwickler-Team (unter
Crowdfunding — zweckgebundene Fremdfinanzierung) mit einer komplett
gesungenen Handlung.® Die Nutzung des Spiels gestaltet sich intuitiv. Es gibt
weder eine nicht-gesungene Interaktion noch eine authentische schriftliche
,Gebrauchsanweisung”. Nicht einmal die spezifische Tastenbelegung, die
Uber die Fortbewegungsoptionen hinausgeht, wird erlautert (bis auf einige
wenige Aufforderungen, die im Verlauf des Spiels kurz eingeblendet werden).
Man wird herausgefordert, alles auszuprobieren. Ist es aber in der Musikwelt
nicht auch so?

Als eine Antwort quasi auf die nicht ausgesprochene Frage, ob es sich
hier Gberhaupt um ein Computerspiel handelt, wirbt das Studio BaseCamp
Games auf der offiziellen Website des Spiels in erster Linie mit den
Interpreten, die den Sound von Karmaflow kreierten, — den Sdngern von
bekannten Heavy Metal-Bands wie Dragonforce, Cradle of Filth und Epica.
Die Argumentationskette ist fiir ein Videospiel eher untypisch — hochkaratige
Musiker sichern ein perfektes (Spiel-)Erlebnis [7]. Ebenso untypisch fiir ein
Spiel waren zwei konzertante Auffiihrungen der eingesetzten Musik — am
Theater De Parade in 's-Hertogenbosch, Niederlande —, die im Januar 2015
im Vorfeld der Spielprasentation veranstaltet wurden. Die konzertante Version
unterschied sich aber von einer herkdmmlichen Operndarbietung, denn sie
war interaktiv. Durch die Nutzung der Karmaflow-App tbte das Publikum
unmittelbaren Einfluss auf das Geschehen auf der Bihne, eine Konstellation,
die das Selbstverstdndnis des Entwickler-Teams verdeutlichen sollte.

Das Opernhafte dufert sich in vielen Aspekten der Gestaltung des
Spiels gesamt, sowie der einzelnen Welten, die der Spieler passiert.” Zu
nennen sind in erster Linie die Vermenschlichung von Objekten und Symbolen
(Harmonie, Dissonanz), Verbindung von Ereignissen von gestern und heute
oder allegorische Namensgebung der Protagonisten (aufer der bereits
erwahnten Dissonanz, Conductor, Muse). Die Nahe speziell zum Musical wird

% Im Folgenden geht es nicht primar darum, dem Leser durch die verbale Beschreibung das
Spiel vorzustellen. Im Fokus befinden sich einige Beobachtungen soziologischer Natur, die ohne
Kenntnis inhaltlicher Zusammenhange kaum nachzuvollziehen sind.

7 Die Bezeichnung ,Rockoper” kennt bekanntlich zwei Ausprigungen — die erste, eines
Konzertalbums (Album Tommy der britischen Band The Who, 1969), und die zweite, eines Rock-
Musicals (Jesus Christ Superstar, 1971).
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durch weitere Aspekte gesichert: Durchgédngigkeit des Handlungsrahmens,
vorantreibender Rhythmus, surrealistische Auseinandersetzungen zwischen
Charakteren und Objekten oder Anwesenheit von fiktiven Personen (Narrator).
Viele musikalische Fragmente sind auskomponiert und in sich geschlossen wie
bspw. die Eingangsepisode oder das Duett am Ende des ersten Kapitels. Das ist
bei den modernen Spielen nichts AuRergewdhnliches, da es sich hierbei um die
sog. Cutscenes handelt — lineares Videomaterial, auf das der Gamer keinen
Einfluss hat. Die Tatsache, dass die ,non-lineare” Musik sowohl qualitativ als
auch quantitativ hinter auskomponierter Musik zuriickbleibt, ist aber eines der
Merkmale des vorliegenden Spiels. Die Betonung des Opernhaften legt zudem
die Schlussfolgerung nahe, die Entwickler hatten das Ideal eines kultischen
Kunst-Spiels [8, S. 103 ff.] vor Augen. Oder gar eines verfremdeten Spiels in der
Art etwa wie Doom (id Software, 1993) oder QQQ (Tom Betts, 2002).

Die Handlung selbst, oder das, was sie andeutet, ist sehr symbolisch,
marchenhaft. Es gibt eine Erzahler-Figur, den Narrator, der zu Beginn des
Spiels die Zusammenhéange schildert. Gleich daraufhin begegnet man dem
Protagonisten, einem als Karmakeeper betitelten stummen Wesen. Der
Protagonist reist durch die verschiedenen, fantastischen Welten (daher
Bezeichnung als Plattformer) und nimmt auf dieser Reise Karma in sich auf
bzw. verteilt es um. Die Welten sind in ihrem Design spartanisch gestaltet, die
Farbgebung auf wenige konstante Farbténe beschrankt und bleibt bis zum Ende
des jeweiligen Kapitels beibehalten. Im ersten Kapitel dominiert Blau. Auch das
scheint eine Anlehnung an theatralische Darbietung zu suggerieren, im Sinne
Kapitelwechsel — Wechsel des Biihnenbildes. Die Funktion ,,Jump’n’Run” oder
eher ,,Jump’n’Fly“, da man sich fast ausschlieBlich Giber die Luft bewegt, ist hier
verfremdet—das ist eine eher beschauliche und keine sportliche Aufgabe. Die
Geschwindigkeit der Bewegung scheint keine Bedeutung zu haben.

Der Spieler begegnet den Beschiitzern der jeweiligen Welten, auch
Guardians genannt, und ihren Gegenspielern, die einem groflen Konflikt
ausgesetzt sind. Jeden dieser unterschiedlichen Konflikte muss der Spieler als
Karmakeeper |6sen (hier wird die Bezeichnung als Puzzle deutlich), wobei er
mehr (iber die Geschehnisse in der jeweiligen Welt und wie es zu dem Konflikt
gekommen ist, erfahrt. Am Ende eines jeden Kapitels obliegt es dem Spieler —
mehr symbolisch als real — zu entscheiden, wen er in der finalen Konfrontation
unterstitzt.

In der ersten Welt, die im anschlieBenden Experiment den Probanden
vorgeflihrt wurde, stehen sich der Conductor und seine Muse gegeniiber, die
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ein ehemaliges Liebespaar verkorpern. Der Conductor, der der Beschitzer
der Welt ist und fur deren Erhaltung, Ordnung und das Gute steht, wird von
dem Sénger der Power-Metal-Band Dragonforce, Marc Hudson, gesungen.
Alissa White-Gluz von der Melodic-Death-Metal-Band Arch Enemy intoniert
die Muse, die durch den Einfluss der bosen Macht, der Dissonanz, die
Gegenspielerin des Conductors ist. Durch den Wechsel vom Klargesang zum
Growlen werden auf der musikalischen Ebene die zwei kdmpfenden Seiten
innerhalb der Muse dargestellt. Ein wenig klischeehaft und auf jeden Fall
typisch fir eine Musical-Gestaltung.

Zusatzlich trifft man in dieser Welt auch auf die Gruppe von
Dorfbewohnern, die ein fester Bestandteil vieler Computerspiele sind
(Minecraft, Mojang +, 2009, Age of Empires, Ensemble Studios, 1997, Animal
Crossing, Nintendo, 2001). Klanglich realisiert werden die Dorfbewohner
vom Sanger (sowie Website- und Grafikdesigner) Rowan Hartsuiker.®2 Das
Besondere an diesen Charakteren ist, dass sie in der Technik des mongolischen
Kehlkopfgesanges singen und so den Sequenzen des Spiels eine neue (Klang-)
Farbe verleihen. Ihre primdre Funktion scheint es zu sein, die Spharen einer
Rockoper und eines Videospiels einander naher zu bringen.

Das war der Grundriss, der sich auf die strukturellen Aspekte bezog.
In Folge wird musiksoziologische Sichtweise zugunsten der &sthetisch-
psychologischen aufgebrochen.

MUSIKALISCHE WIRKUNGEN

Die Besonderheiten der Wahrnehmung von Computerspielemusik
wurden in den letzten Jahren viel untersucht.® Will man den Unterschied
zwischen den Konsumenten der Film- und der Videospielemusik auf den
Punkt bringen, kann man zusammen mit Melanie Fritsch den Spieler eines
Computerspiels als Interpreten und in gewisser Weise als Komponisten [10],
zumindest als einen DJ, titulieren. Auch in einem ,unmusikalischen” Spiel
bestimmt der Spieler den Sound.*® Karmaflow verstérkt diesen Zusammenhang

8 URL: https://www.youtube.com/watch?v=0U3bwYhxNiE, 12.10.2019.

° Der Sachverhalt, dass die Spielmusikanalyse nicht vor dem Hintergrund der Filmmusik gefiihrt
werden muss, hat sich inzwischen etabliert [8, 9], auch wenn diverse Videospielsoundtracks von
den Filmkomponisten stammen.

10« .digital gameplay has more to do with musical performance than with spectatorship” (Roger
Moseley & Aya Saiki: Nintendo’s Art of Musical Play [11, S. 52]).
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umso mehr.!* Ungeachtet seiner bereits angedeuteten Sonderstellung, konnen
anhand Karmaflow zahlreiche ,klassische” Einsatzstrategien und Wirkungen
gut beobachtet und beschrieben werden.? In erster Linie solche, die 6rtliche,
aber auch emotionale Orientierung ermdglichen. Diese Wirkungen, die im
Folgenden skizziert werden, zielen auf das Zusammenspiel der Sinne ab.

Eng verbunden mit den Spielregeln, kann die Musik zum einen als
Hilfsmittel dienen, womitsich der Userin der Spielwelt zurechtfindet. So werden
bestimmte Orte und Ereignisse von ihrer eigenen Musik eingeleitet. Das erste
Kapitel des Spiels Karmaflow beginnt in einer windigen, pflanzenlosen, felsigen
Schneelandschaft, die mit einer dezenten, ruhigen Hintergrundmusik untermalt
ist. Vereinzelte obertonarme, pfeifende Cluster stellen Windgerdusche
dar und vermitteln dem Spieler das Gefiihl allein zu sein. Nach der wisten
Schneelandschaft erreicht man mit der Figur des Karmakeepers einen
verschneiten Wald, wodurch sich auch die Musik verdndert: Im Wald gibt es
Lebewesen. Es erklingen sanfte Schlaginstrumente wie ein Holzxylophon, eine
Tabla (ein indisches Schlaginstrument, bestehend aus zwei Kesseltrommeln)
und ein Vibraphon, welche eine natlrliche Atmosphare vermitteln. Beide als
Beispiel genannten Hintergrundmusiken werden in ihrer Umgebung dauerhaft
als Loop abgespielt. Beide Sounds suggerieren ,safety state” [vgl.: 9, S. 67].

Des Weiteren wird die Musik auch als ein Signal genutzt, um dem Spieler
mitzuteilen, dass er eine Aufgabe richtig |6st. Dies lasst sich am besten an
dem Abschnitt im ersten Kapitel darstellen, in welchem der Spieler in ein
Dorf kommt, dessen Bewohner die Muse und den Conductor verehren. Hier
ist es seine Aufgabe, die im gesamten Dorf versteckten Instrumente mit der
Karmaenergie zu aktivieren, um zum Conductor zu gelangen. Immer, wenn
der Spieler ein Instrument aktiviert, beginnt dessen Tonspur zu spielen und
fligt sich in die Hintergrundmusik ein. Wenn alle Instrumente aktiviert worden

1 Von seinen Fans wird Karmaflow interessanterweise mit Loom (Lucasfilm Games, 1990)
verglichen, ein Grafic-Adventure, bei dem die Steuerung lUber die Melodien, die der Gamer
hervorbringen musste, lief. Der Vergleich mit Loom, dessen musikalische Gestaltung auf den
Fragmenten aus Peter Tschaikowskis Ballett Schwanensee griindet, kommuniziert zusatzlich:
Als Spieler ist man der Schopfer seiner musikalischen Umwelt, egal ob rockiger oder klassisch-
romantischer Natur.

12 Bereits bei Annabel Cohens wurden acht Funktionen von Musik im multimedialen Zusammenhang
beschrieben [12], von der Erzeugung der Kontinuitét bis zur Strukturierung des Gesamtkonzepts.
Spatere Analysen musikalischer Funktionen und Wirkungen, bezogen unmittelbar auf die
Videospiele, findet man bspw. bei Mark Grimshaw [13, S. 265 ff.] und Stingel-Voigt [9].
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sind, erklingt im Hintergrund ein vollstandiges Musikstick. Bei diesem Beispiel
kann die Spielmusik zu den Feedback-Sounds gezidhlt werden. Diese sind
wichtig fur den, in der Fachsprache als Flow bezeichneten Effekt des perfekten
Interagierens.

Bei der eher allgemein gehaltenen ,atmospharischen” Ausgestaltung
des Spiels [3, 5 u. v. a.] wird es im Vergleich zu den ersten zwei Funktionen
schon etwas komplizierter: ,Musizierende und vor allem singende virtuelle
Charaktere suggerieren, dass sie empfindsam seien” [9, S. 228]. Von der
singenden Figur wird eine (besondere) Atmosphére erzeugt, die eine Ndhe zum
Spieler herstellt. Der User fiihlt sich mit dem singenden Charakter verbunden,
wodurch die virtuelle Welt als ein Handlungsraum wahrgenommen wird, in
dem die Emotionen stattfinden. Im Prinzip. Da in Karmaflow aber samtliche
Charaktere singen, kann von einer pauschalen Erzeugung der N&dhe keine
Rede sein. Mit wem denn? Diese Wirkung bleibt in Karmaflow einseitig—
empfindsam ja, Ndhe suggerierend nur in bestimmten Fallen. Auf jeden Fall, so
die bisherige Beobachtung, empfindet der User den Schmerz, die Trauer und
die Wut des Conductors liber die Trennung von seiner geliebten Muse nach
und kann seine Taten besser nachvollziehen.

Bei der Muse realisiert der User aufgrund der musikalischen Gestaltung,
unter anderem durch den Wechsel zwischen Growlen und Klargesang,
ihre Zerrissenheit zwischen ihrem eigentlichen Charakter und der, von der
Dissonanz beeinflussten, Seite ihrer Personlichkeit. Im finalen Duett des
ersten Kapitels bspw., einer der langsten Cutscenes des Spiels, reprasentieren
vor allem die verschiedenen Gesangstechniken die unterschiedlichen Seiten
des Charakters der Muse, wahrend die visuelle Darbietung ausdrucksneutral
bleibt. Durch die intensive Verzerrung des ersten Gesangsparts der Muse
werden sehr tiefe Tonebenen erreicht, welche im Zusammenspiel mit der
musikalischen Begleitung eine bedrohliche Wirkung erzielen. Dies wird vor
allem dadurch erreicht, dass es in der Gesangsmelodie aulRer einer kleinen
Sekunde nach oben, vom H1 zum C, und einer grofRen Sekunde nach unten,
vom H1 zum Al, keine weiteren Melodiebewegungen gibt. Des Weiteren
kommt es zu einem Tempowechsel kurz vor dem ersten Gesangspart der
Muse, wobei das Tempo von 154 bpm auf 77 bpm halbiert wird. Unterstltzt
durch die E-Basse, verstarkt die Musik die aggressive Wirkung der von der
Dissonanz beeinflussten Seite der Muse, die davon singt, dass der Conductor
sich der Dissonanz ergeben soll.
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Notenbeispiel 1:
Transkription vom finalen Duett im ersten Kapitel zwischen Muse und Conductor

AnschlieBend wird das Tempo wieder verdoppelt und fir den zweiten
Gesangspart beibehalten. Dieser liegt in einem wesentlich héheren Tonbereich
als das Growlen. Dabei gibt es auch eine wesentlich starkere Bewegung in der
Gesangsmelodie mit Sekunden, Terzen sowie einer Quarte. Die musikalische
Begleitung wird hierbei vom Orchester ibernommen und liegt auch in einer
hoheren Tonlage als die E-Gitarren bei der Begleitung des Growlens. Dadurch
wird die harmonische und nostalgische Wirkung der anderen Seite der Muse
hervorgehoben, die den Conductor daran zu erinnern versucht, was sie in der
Vergangenheit alles geschafft haben.

Klargesang: 154 bpm
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Notenbeispiel 2:
Transkription vom finalen Duett, Wechsel zum Klargesang

Die allegorische Bedeutung einer unbestandigen, kapriziosen oder
untreuen Muse wird mit traditionellen theatralischen Gesten verdeutlicht.
Der Spieler kann unter Umstanden eine emotionale Bindung zum Charakter
aufbauen, da durch die Musik die Wut, innere Zerrissenheit und das Verlangen
nach Harmonie der Muse vermittelt werden, was den Charakter authentischer
macht (Vgl. Abb. 5 am Ende des Aufsatzes).

Ein weiterer, ebenso allgemeiner Punkt des Einflusses der
Computerspielemusik betrifft das Verhalten des Gamers: ,Llistening affects
the ways in which the player experiences the game and, in some cases,
affects the player’s ability to play the game”, so Karen Collins [4, S. 5]. Gefallt
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einem Spieler die Musik, so ist er, vielleicht nicht bewusst, dazu geneigt das
Spiel weiterzuspielen, auch wenn die Steuerung des Spielcharakters oder die
Spielgrafik nur von einer mittleren Qualitat ist. Dieser Aspekt lasst sich nur
empirisch erfassen und geht deshalb in die spatere Umfrage direkt mit ein.

Wadhrend bislang mehrere Gemeinsamkeiten zwischen Karmaflow
und anderen Videospielen deutlich wurden, gibt es Bereiche, die andere
GesetzmaRigkeiten aufweisen. Unter den ,nicht-klassischen” Strategien
kénnen in erster Linie zwei genannt werden: das Erzeugen der Atmosphére
einer musiktheatralischen Darbietung unter Ausschluss ,echter” bildhafter
Darstellung und das Evozieren einer Beschaulichkeit als Einstellung des Spielers.
Letzteres wurde bereits bei der Betrachtung der klanglichen Realisierung des
Spielbeginns angedeutet, mit seinen sanften, klangmalerischen Toénen. Darliber
hinaus findet die Anhebung des Tempos, um den Spieler zur schnelleren
Aktion zu motivieren [5], in Karmaflow keine Anwendung. Die eher langsame
Fortbewegungsart des Karmakeepers, die an einen Segelflug erinnert, suggeriert
ebenso eine kontemplative Stimmung.

Der Eindruck einer theatralischen Darbietung — und nicht nur einer
Spielsituation — entsteht durch mehrere latente Kunstgriffe. Ein herkdmmliches
Spiel ist durch die Bestrebung gekennzeichnet, sich im Sujet aufzulésen, um
eine neue Realitdt zu erschaffen:

,Der Rezipient soll idealiter nicht durch auBerspielerische Einfliisse gestort
werden und die medialen und apparativen Bedingungen des Spielvollzugs
ausblenden. Als eigenstandiges Medium strebt das Computerspiel danach,
sich im Prozess der Vermittlung zu verunsichtbaren und in Unmittelbarkeit und
vollstéandiger Transparenz aufzugehen®,

so Stephan Schwingeler [8, S. 81]. Karmaflow dagegen stellt dem Spieler eine
stilisierte Welt einer Rockoper zur Verfligung, die nicht unbedingt real werden
will. Sieht man im Vorfeld des Spiels die als Werbung eingesetzten Interpreten-
Bilder, wird man bereits vor dem Beginn mit der Atmosphére eines typischen
Musicals konfrontiert.’* Beim Starten des Spiels erscheinen die Charaktere
zuerst als Zeichentrickfiguren und daraufhin als Computeranimationen. Bei
jeder geschlossenen Gesangsnummer (Cutscene) werden aber die Sdnger-
Namen eingeblendet (vgl.: Abb. 1). Man wird erinnert, dass es hinter den
Charakteren reale Personen gibt, man bleibt der Rezipient.

B vgl: http://www.rock-pix.com/karmaflow-rock-opera-videogame-act-available-now/,
20.09.2020.
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Das ist ein zentraler Punkt bei der Einordnung des Spiels — die Immersion,
verstanden als das Eintauchen des Spielers in die imagindre, marchenhafte Welt
[14, S. 83], scheint bei Karmaflow nicht gewollt zu sein.

Was die Charaktere betrifft, sind diese im weiteren Verlauf der Handlung
nicht statisch zu betrachten, sie sind in permanenter, surrealistischer Bewegung,
die schon wieder fiir eine starke Verbindung zwischen theatralischer Darbietung
und einem Videospiel sorgt. Die Emotionen von Figuren bleiben aber optisch
nicht wahrnehmbar, wodurch der Fantasie des Spielers viel Freiheit geboten wird.

o

Marc Hudson as

THE EDNDUETDR Once beloved proud and strong

Abb. 1: Screenshot Mitte 1. Kapitel. Cutscene ,, The Conductor and the Muse’s Statue feat”
(eingeblendet ,,Marc Hudson as The Conductor”)*

Wenn man realisiert, dass man das Verhaltnis zwischen der Handlung und
der Musik im Sinne der Formel ,Handlung ist gleich Musik” verstehen kann,
wahrend Spielmechanik doch tber auRermusikalische Steuerung definiert ist,
wird plausibel, dass die Konstellation in Karmaflow eine neue ist. Die Rolle von
Musik unterscheidet sich hier grundsatzlich von der Rolle von Musik im Film,
die Adorno und Eisler in eingangs erwahnter Studie analysierten. Dabei griindet
das Gameplay auf dem Prinzip der Bewegung und der Energieverteilung, und ist
erst in zweiter Instanz mit musikalischen Mechanismen bedacht.

EXPLORATIVE UNTERSUCHUNG

Bei derim Herbst 2019 online durchgefiihrten Erhebung sind interessante
Denkimpulse geliefert worden. So priifte man an einer kleineren Stichprobe
einige der moglichen Wirkungen der Musik von Karmaflow mithilfe eines

* Bezogen Uber Steam, URL: https://store.steampowered.com/games/?|=german (letzter Zugriff
15.01.2021).
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standardisierten Fragebogens.’* Man wollte sehen, inwieweit die Teilnehmer
der Untersuchung sich des Einflusses von Musik auf das Gameplay bewusst
waren bzw. diesen verbalisieren konnten. Besondere Aufmerksamkeit galt der
Wirkung des Spiels auf Personen, die Rock und Metal praferierten und auf solche,
die sich als Gamer bezeichneten. Eine der Ausgangsiiberlegungen war, dass
Personen, die regelmaRig spielen,’® bereits ihre Vorstellung von ,adaquater”
Spielemusik haben. Die Stichprobe bestand fast nur aus Probanden, die das
Spiel bis dato nicht kannten.

Die geringe Zahl der Teilnehmer (N = 27) war vor allem der Tatsache
geschuldet, dass man im Verlauf der Untersuchung das Spiel kennenlernen
musste. Es wurde von den Probanden erwartet, dass sie das erste Kapitel
komplett durchspielen. Das bedeutete einen hoheren Zeitaufwand. Die
Altersspanne lag zwischen ,jlinger als 20“ und 59 Jahren, 85% der Befragten
waren unter 29 Jahren. 66.7% der Teilnehmer waren Studenten.

S. 97 Tab. 1: Haufigkeiten von Prdferierte Spielgenres (Mehrfachvariable)

Antworten Prozent
N Prozent der Félle
Priferierte Adventure 10 10,6% 37,0%
Spielgenres Jump'n’Run 10 10,6% 37,0%
Shooter 9 9,6% 33,3%
Action 10 10,6% 37,0%
Sport 2 2,1% 7,4%
Onlinespiele 9 9,6% 33,3%
Geschicklichkeitsspiele 9 9,6% 33,3%

4 Die Darstellung der Erhebung erfolgt in verkirzter Form. Durchgefihrt wurde diese Erhebung im
Rahmen einer Bachelorarbeit und stiitzte sich somit auf eine fiir studentische Abschlussarbeiten
Ubliche Stichprobe. Statistische Kennzahlen haben hier nur eine geringe Aussagekraft und werden
zuriickgehalten. Es sind nur Tendenzen ablesbar, die auf bestimmte Zusammenhange hindeuten.
Eine Folgeuntersuchung ist in Planung.

¥ Die wichtigsten Hypothesen waren: Es gibt Unterschiede in Abhangigkeit von musikalischen
Praferenzen (1) und in Abhdngigkeit vom Spielverhalten (2), bei den Entscheidungen ldsst man
sich dartiber hinaus von der musikalischen Charakteristik der Protagonisten leiten (3). Unter
regelmaRig ist hier ein Spielen von ,,einmal pro Woche“ bis ,mehrmals taglich” zu verstehen. Auf
die Erhebung der Daten anhand der gangigen Typologien der Computer- und Videospieler wurde
aufgrund der geringen Teilnehmerzahl verzichtet.
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Musikspiele 4 4,3% 14,8%
Simulationen 6 6,4% 22,2%
Strategie 11 11,7% 40,7%
RPG (Role Playing Games) 11 11,7% 40,7%
Sonstiges 3 3,2% 11,1%
Gesamt 94 100,0% 348,1%

Bezlglich des Spielens von Computerspielen haben insgesamt 22.2% der
Probanden an, keine zu spielen. Mit 29.6% spielte ein Drittel der Stichprobe
mehrmals in der Woche, wahrend weitere 14.8 % der Befragten sogar taglich
spielten. Die Unterteilung nach préaferierten Genres der Spiele ergab bei
mehreren Genres Werte zwischen 30% und 40% der Stichprobe, mit drei
Ausnahmen (Tab. 1). Neben den weniger beliebten Sport-Spielen waren
es gerade die musikbezogenen Spiele, die mit ihrer Quote von 14.8% den
drittletzten Platz belegten. Daher wundert es nicht, dass die meisten Befragten
Karmaflow vor dem Experiment nicht kannten.

Die Praferenzen in Bezug auf die verwendete Musik waren unter den
Befragten ausgeglichen vertreten: 44.4% der Teilnehmer hérten Rock/ Metal/
Symphonic Rock und 55.6% horten sie nicht. Etwas weniger als die Halfte
der Teilnehmer kannte die am Spiel beteiligten Interpreten, ungeachtet
deren groBer Bekanntheit in der Rock-Szene, nicht. Es wurde ein deutlicher
Zusammenhang zwischen den Praferenzen im Rock- und Metalbereich und der
Kenntnis der Sanger beobachtet: Phi = .481, bei p = .013, eine Tatsache, die
plausibel erscheint.

Die Frage nach der emotionalen Einstufung der Musik durch die Probanden
war eine der wichtigsten Fragen der Studie. Es wurde entschieden, nicht mit
entgegengesetzten Begriffspaaren (Polaritatsprofil) zu arbeiten, sondern die
Eignung der Einzelvokabeln anhand der 5-stufigen Likert-Skala bestimmen
zu lassen. Die Probanden hatten die Liste der Begriffe, unterteilt in mehrere
Nomina und einige Adjektive wie ,Begeisterung”, , Freude” bzw. ,,angenehm”
oder ,langweilig”, auf der Skala von ,trifft nicht zu“ bis ,trifft zu“ einzuordnen.

Im Vergleich zwischen den Gruppen mitverschiedenen Hérgewohnheiten'®
(Abb. 2) lasst sich erkennen, dass es zwischen den Gruppen Unterschiede bei

% Wahrend im vorliegenden Aufsatz nur die grobe Aufteilung in Rock-Horer und keine Rock-Horer
prasentiert wird, wurde im Laufe der Untersuchung auch nach Rock-, Metal-, Symphonic Rock- und
Symphonic-Metal-Hérern differenziert.
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‘

der Einschatzung der Begriffe wie ,Vertrautheit”, ,Unbehagen”, ,,Befremdung”,
,Langeweile” und einigen weiteren gab. So empfanden die Probanden, die keine
Rockmusik horten, die Musik von Karmaflow als weniger vertraut, angenehm
und komplex und fiihlten sich auch weniger mit ihr verbunden. Die Mittelwerte
(sowohl arithmetisches Mittel als auch Median) bestatigen in vielen Féllen, dass
die Sounds die Zielgruppe des Spiels — die Rockhorer — erreichten.

Etwas schwerer zu interpretieren war der Sachverhalt, dass die Befragten
mit Rock-Praferenzen stark zum Begriff ,langweilig” tendierten. Womdglich
bezog sich diese Beurteilung auf die Lange stilistisch ahnlicher Episoden,
wahrend man die ,Interessantheit” mehr auf das Gameplay richtete. Im
Umbkehrschluss verbanden Teilnehmer ohne Rock-Vorlieben die Musik starker
mit Unbehagen und Befremdung, was naheliegend erscheint. Es wurden
mehrere Varianzanalysen und t-Tests durchgefiihrt, von denen einige in der
Nahe des p-Wertes von .05 lagen.”

Rock_Metal: nicht ausgewahlt Rock_Metal: ausgewahlt
Enttéuschend ~ Enttéuschend
Inspirierend 4 Inspirierenc
Angenehm C Angenehm
Anregend > Anregend
Komplexitét < Komplexitat
Interessanthett > Interessantheit
Angst Angst
Freude Freude
Verbundenhett < Verbundenhei
Langeweile \ Langewele
Aufregung ;’ Aufregung
Befremdung S Befremdung
Ablehnung : Ablehnung
Unbehagen > Unbehagen
Vertrauthet ! Vertrautheit
Neugierde r Neugierde
Begeisterung £ Begeisterung
10 15 20 25 30 35 40 10 15 20 25 30 a5 40
Mittelwert Mittelwert

Abb. 2: Mittelwerte von Charakterisierungen emotionaler Farbung durch Probanden,
die nach eigenen Angaben keine Rock- und Metalmusik horen (L), und durch solche,
die Rock- und Metalmusik héren (R)

17 Bei der Empfindung ,angenehm“ bspw. unterscheidet sich die Beurteilung der beiden Gruppen
mit F (1, 25) = 4.14, p = .053. Eine hohere Signifikanz war bei der Beschaffenheit der Stichprobe
nicht zu erwarten.

Dabei soll angemerkt werden, dass es momentan eine starke Tendenz zu Hinterfragung statistischer
Signifikanz als alleiniges Guterkriterium firr statistische Aussagen gibt (Hirschauer et al. [15, 16]).
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Neben den Musikpraferenzen von Befragten standen die Daten zum
Spielverhalten auf dem Prifstand. Differenziert wurde zwischen nicht bzw.
kaum Spielenden, wenig Spielenden und den Gamern. Bemerkenswerterweise
weichen die Mittelwerte der Wenig-Spieler von solchen der Nicht-Spieler
und der Gamer gleichermallen ab, so z.B. bei den Positionen ,Ablehnung”,
JVertrautheit” oder ,Unbehagen” (Abb. 3). Wider Erwarten gab es bei der
Prifung der optischen Unterschiede keine statistisch signifikanten Ergebnisse.®
Die Wirkung der Spielermusik bleibt also im Fall Karmaflow vom Spielverhalten
tendenziell unabhangig.

Berlicksichtigt wurden auch einige Verbalisierungsnuancen. Der
Fragebogen enthielt Items zum musikalischen Antrieb (im Sinne einer
Energiezufuhr) und zur Verbundenheit mit dem Sujet (im Sinne einer
emotionalen Beeinflussung). Rund 59% der Teilnehmer bezeichneten sich als
stark und sehr stark von der Musik des Spiels angetrieben.

Gamer_Gr: spielen kaum Gamer_Gr: spielen wenig Gamer_Gr: Gamer

Enttéuschend
Inspirierend
Angenehm
Anregend
Komplexitat
Interessantheit
Angst

Freude
‘Verbundenheit
Langeweile
Aufregung
Befremdung
Ablehnung
Unbehagen
Vertrautheit
Neugierde

Begeisterung

10 15 20 25 30 35 4,0 1,0 15 20 25 30 35 4.0 10 15 20 25 30 35 4.0
Mittelwert Mittelwert Mittelwert
Abb. 3: Mittelwerte von Charakterisierungen emotionaler Farbung durch Probanden,

die nach eigenen Angaben nicht /kaum Computerspiele spielen (L), durch solche,
die wenig spielen (M) und durch Gamer

8 Bspw. in Bezug auf , Ablehnung”: F (2, 24) = 1.38, p = .28 und in Bezug auf ,Vertrautheit”:
F(2,24)=2.26,p=.13.
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Bei der Frage, wie stark man sich durch die Musik mit der Handlung des
Spiels verbunden fihlte, antworteten 22.2% mit ,,sehr schwach“ und 11.1%
mit ,schwach”. Mit insgesamt 66.7% aller Probanden bestatigte eine groRe
Gruppe der Teilnehmer in direkter Schatzung die emotionale Wirkung der
Computerspielemusik. Erwartungsgemal ist diese Verbundenheit starker bei
den Personen, die Horer der Rock- und Metalmusik sind (Abb. 4). Auch wenn
die gerechneten Koeffizienten der Kreuztabellen, bspw. Phi- oder Cramers V,
nicht Gber den Wert von .3 gingen, sind nachvollziehbare Trends zu beobachten.

Interessant sind auch folgende Werte. Bei der Frage, ob man eher
ruhigere, hartere oder alle Passagen im Spiel mochte, haben sich nur 14.8% der
Befragten fiir die hdrteren Passagen entschieden, wahrend ganze 55.6% fir die
ruhigeren Passagen pladierten. Aus diesen Angaben folgt, dass nicht alle Fans
von ,harten” Musikrichtungen ihre Vorlieben wirklich unmittelbar im harteren
Bereich haben.

Rock & Metal

7 nicht ausgewahlt
W ausgewahit

60,0%

50,0%

40,0%

30,0%

Prozent

20,0%

10,0%

0% 'HI .

sehr schwach schwach stark sehr stark

Verbundenheit

Abb. 4: Abfrage zur Kategorie ,Verbundenheit”, unterteilt in Rockhorer und Personen mit
anderen Musikpraferenzen

Erkundigte man sich nach der Meinung, auf welche Art man durch die
Musik beeinflusst wurde, gab die groBte Gruppe an Probanden an, dass die
Musik ihre Entscheidung zwischen zwei Charakteren beeinflusst hatte (44%)%

9 Beispiel einer offenen Antwort: ,Die Musik in den gefiihlvolleren — ruhigeren — Passagen,
erzeugte bei mir Mitleid, was die Entscheidung ,fir den Conductor’ malgeblich beeinflusste”.
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und die zweitgréflte (29.6%), dass sie bei einigen Abschnitten wegen der
Hintergrundmusik langer verweilt hatte (Tab. 2). Definitiv negierten nur 18.5%
der Teilnehmer jeglichen musikalischen Einfluss auf ihr Spielerlebnis. Wenn
man bedenkt, dass (iber die Halfte der Befragten diese Art von Musik nicht
praferierte, bleibt die letzte Zahl erstaunlich niedrig.

Die Studie beinhaltete auch handlungsbezogene Angaben. So wurden die
Teilnehmer dazu befragt, ob die unterschiedliche musikalische Untermalung
der beiden Hauptcharaktere des ersten Kapitels, der Muse und des Conductors,
ihre Entscheidung am Ende des Kapitels beeinflusst hat (vgl.: Notenbeispiele
1 und 2). Hierbei antworteten 63% mit ,ja“ und 37% mit ,nein“. Dieses Ergebnis
unterstitzt auch die authentifizierende Wirkung von Computerspielcharakteren
durch die Musik.

S. 102: Tab. 2: Haufigkeiten von Musikalischer Einfluss (Mehrfachvariable)

Antworten Prozent
N Prozent der Falle
Einfluss Gar nicht 5 11,4% 18,5%
Musik In meine Entscheidung zwischen zwei 12 27,3% 44,4%
unterschiedlichen Charakteren floss auch
deren musikalische Untermalung ein.
Ich habe bei einigen Abschnitten ldnger 8 18,2% 29,6%
verweilt aufgrund der Hintergrundmusik.
Ich habe Kapitel oder das gesamte Spiel 3 6,8% 11,1%
wegen der Musik mehrfach gespielt.
Ich war begeistert, wenn ich einen meiner 5 11,4% 18,5%
Lieblingssanger wahrend des Spielens gehort
und erkannt habe.
Ich habe einige Abschnitte versucht 4 9,1% 14,8%
schneller zu durchlaufen, um mehr von der
handlungsrelevanten Musik zu héren.
Ich habe versucht einige Abschnitte schneller 6 13,6% 22,2%
durchzuspielen, um die Musik nicht mehr zu
héren.
Sonstiges 1 2,3% 3,7%
Gesamt 44 100,0% 163,0%

Unterteilt man die Stichprobe wieder in Abhdngigkeit von den
Musikvorlieben, wird deutlich, dass die musikalische Charakteristik am Ende des
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ersten Kapitels auf bestimmte Spieler starker wirkte — auf die, mit Erfahrungen
in diesem Musikbereich (S. Abb. 5).

Rock &
Metal
qnicht
ausgew'ahlt
W ausgewahlt

125,0%

100,0%

75.0%

Prozent

50,0%

250%

0%

Ja MNein

Entscheidung erstes
Kapitel

Abb. 5: Entscheidung anhand musikalischer Charakteristiken im Schlussduett am Ende des ersten
Kapitels, unterteilt in Rockhérer und Personen mit anderen Musikpraferenzen

Anzumerken ist, dass die Wirkung der Dissonanz-Gestalt, die im Spiel
das Bose reprasentieren sollte, weniger eindeutig ausfiel. Die Dissonanz
wurde von der Mehrheit der Probanden als nicht-bedrohlich eingestuft (63%),
so ist sie anscheinend doch nicht so gut gelungen. Man kann jedoch geringe
spieltechnische Bedeutung des Charakters in Betracht ziehen, wahrend die
innere Zerrissenheit der Muse eine Quelle der musikalischen Inspiration
sicherte, die schlieBlich in die Einschdtzung der Authentizitat des Charakters
miteinfloss.

Die Rolleneinteilung wirkt in diesem Zusammenhang ebenso mit.
Waihrend die Dissonanz nur eine Symbolfigur ist, kann die Muse bereits im
Sinne eines Avatars verstanden werden [17, S. 327].

Wie auch bei zahlreichen anderen Items, ist bei der Bestimmung der
Wirkung von Dissonanz ebenfalls eine Abhangigkeit des Ergebnisses von
der Vertrautheit mit der vorherrschenden musikalischen Stilrichtung zu
verzeichnen, die hier jedoch gering ausfiel (Abb. 6).
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Rock &
Metal

gnicht
ausgewéhlt

M ausgewahlt

120,0%

100,0%

80,0%

Prozent

60,0%

40,0%

20,0%

0%

Ja Nein

Dissonanz als Bedrohung

Abb. 6: Personen, die Figur der Dissonanz als Bedrohung empfanden, unterteilt in Rockhérer
und Personen mit anderen Musikpraferenzen

ERGEBNISSE UND DISKUSSION

Das untersuchte Spiel ist ein Spiel fiir ,Liebhaber”. Der Mittelpunkt der
musikalischen Gestaltung von Spielewelten befindet sich heute woanders. Der
moderne Spielesound bietet oft den klanglichen Support der strategischen
Lésung und wird realisiert durch binaurale Tonaufnahmen, die die Spielmechanik
regulieren [Vgl.: 18]. Mit kostenintensiven binauralen Sounds befindet man sich
auBerhalb der Moglichkeiten der freien Spielentwickler. Das Spiel Karmaflow
hat seinen Reiz gerade durch die AuBenseiter-Stellung des Entwurfs und vor
dem Hintergrund der Versuche zur Niederschrift einer Asthetik der Spielemusik
[6, 11, 19].

Karmaflow scheint genau das zu sein, was der Titel verspricht — eine
Rockoper mit integrierten Spielelementen. Das Gesamtkonzept strebt an, eine
eigenstandige kiinstlerische Ebene zu erreichen. Neben dem unmittelbaren
Eindringen in die Rdume der (Ton-)Kunst kdnnen hier Aspekte der Abstraktion,
wenn nicht der gesamten Bildflache, dann wenigstens des Spielhintergrundes
[8, S. 209 ff.] und der Abkehr vom Mainstream beobachtet werden.
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Im Rahmen der explorativen Untersuchung, die wichtige DenkanstoRe
liefert, lieR sich unter diversen Bedingungen die Tendenz bestatigen, dass
Personen, die Rock und Metalmusik hérten, die Musik des Spiels anders
wahrnahmen als Personen mit anderen Musikpraferenzen. In Bezug auf die
Spielerfahrungen der Teilnehmer dagegen blieben die Urteile eher stabil. Auch
wenn diese Erkenntnisse an sich fast selbstverstdndlich erscheinen, weichen
sie von den Aussagen anderer Untersuchungen ab, deren Ergebnisse lauten,
personliche Musikprdferenzen haben im Spielevergleich wenig oder keinen
Einfluss auf das Spielererlebnis [20, S. 87].2° Die Sonderstellung von Karmaflow
wird hiermit indirekt bestatigt.

Eine der zentralen Funktionen der Videospielemusik — die Immersion
[vgl.: 19, S. 406] — konnte fir Karmaflow im Rahmen theoretischer
Voriiberlegungen verneint werden.”* Die anderen ,klassischen” Funktionen
bleiben offensichtlich erhalten. Die Probanden bestdtigten, dass die Musik
sie in ihren Entscheidungen beeinflusste und dass sie in einigen Abschnitten
bewusst langer verweilten.?? Erfasst wurden jedoch vor allem die Aussagen von
jungeren Menschen, was fiir die Untersuchungen der Videospiele auch {blich
ist. Da Karmaflow sich offensichtlich an die Spieler-Typen wie die ,,Explorers“*
wendet, istanzunehmen, dass seine Fans auch unter den anderen Altersgruppen
zu suchen sind. lhre Reaktion blieb bislang unbericksichtigt.

Die ersten Entwirfe zur Geschichte der Forschung im Bereich der
Spielemusik [bspw. 22, S. 1-3] und die Beitrage der seit 2012 laufenden
Symposien der Ludomusicology Research Group machen auf die
praxisrelevante Bedeutung ihrer Forschungsinteressen aufmerksam. Da
gerade Kinder und Jugendliche sehr viel Zeit mit Spielen verbringen, formt
Computerspielemusik — mehr latent als bewusst — ihren Musikgeschmack
[23, S. 87; 19, S. 420]. An dieser Stelle soll Musikpadagogik ankntipfen.

% Das Autorenteam der oben erwdhnten Studie prifte bspw. mittels Faktorenanalyse
Abhangigkeiten des subjektiven Erlebnisses von Spiel- und Musikpraferenzen.

21 Das nicht gewollte oder das ,,andere”, dem Theater nachgeahmte Eintauchen in die fiktive Welt
wird in einem Folgeexperiment geprift.

22 gs wirde sich sicherlich lohnen 1) die Daten der Personen zu ermitteln fiir die die Dissonanz eine
bedrohliche Wirkung ausiibte und 2) die Unterschiede in der Wahrnehmung der Personen, die oft
Computer spielen und denjenigen, die nicht spielen, detaillierter zu erforschen.

2 Typologie nach Richard A. Bartle [21].
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Y BCEX HA CNTYXY:
AHANTUTUYECKUA NOTEHLUMAN PAOMO
®OPMATA CLASSICAL

AHHoTauua. CtaTbA MOCBALLEHa BOoNpocam m3yyeHusa paguo dopmata Classical.
33 CTONIETHIO UCTOPUIO PA3BUTUA OTPAC/IM HAKOM/IEH OrPOMHbIN daKTonormye-
CKU MaTepuran, KOTOPbIA HYXKAAETCA B CUCTEMATM3ALMKN U OCMbICIEHUN. Tem He
MeHee Kaaccuyeckas My3blka pegKo nomnasaeT B None 3peHusa uccneposatenem
meama. UcknoveHnem ABNAETCA 3Tan CTAHOBNEHUA My3blKa/JIbHOMO BellaHWA
C opraHusaumen nepsbix TPAHCAALMNA CUMPOHUYECKUX KOHLEPTOB U OMEepHbIX
cnekTaknei. OfHaKO CyLLeCTBYET MHOXECTBO Tem, 0bCyKAeHMe KOTOpbIX cro-
COB6HO He TO/IbKO 3aMHTEPecoBaTb TEOPETUKOB, HO MPUHECTU OLLYTUMYHO NPaK-
TUYECKYHO Nob3y. Ocobbli aKLEHT JoMKEH BbITb caenaH Ha cogepkaHum adupa,
aHaNn3 KOTOPOro MOMOXKET 0603HAUUTb HOBbIE FTOPU3OHTbI MPUKAAZHOTO My3bl-
KOBeZleHMA 1 CKOPPEKTMPOBATb CTpaTErMyecKkme naaHbl pagnocTaHLmii.

HecmoTpa Ha To, 4TO PaAMOo KNACCMYECKON My3bIKM OTpaKaeT TEHAEHLUMUM, Xapak-
TepHble 41 aKafleMUYECKOro WUCKYCCTBa B LLEJIOM, CYLLECTBYeT psaj, 0CObeHHO-
cTel, 06yCNoBNEHHbIX NPUPOAOM CPeacTBa MaccoBoi MHpopmauuu. MogobHas
[ABOMCTBEHHOCTb OT/INYAET M CTPYKTYPY €ro NporpaMmel, Ka4eCcTBO KOTOPOW Henb-
31 oueHMBaTb 6e3 yyeTa GpyHKUMOHaNbHOM cneumdnkm pagno. PaboTa no adup-
HOMY HaMOJIHEHMIO My3blKa/lbHbIX PAANOCTAHLMIM pa3HbIX GOPMATOB CTPOUTCA NO
06LWMM NPUHLMNAM B COOTBETCTBUM C 3a4aHHbIMK NMapameTpamm, YTo No3BoNAET
oT6uMpaTh M3 6asbl U 06BEAUHATL B NAEUIUCTbI COYMHEHUA ONPEAENEHHbIX CTU-
Nel, aHPOoB, XapaKTepa, A/IMTeNbHOCTM, COYNEHAR UX S/1IeMEHTaMK 3BYKOBOrO

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 16.4, 2020 111 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



0pOpPMNEHMA U KOMMEHTAPUAMM BelyLiMX. 33 MHUMOM NIEFKOCTbIO CNea0BaHNUA
FM-cTaHZapTam CKpbIBAaeTCA ONacHOCTb HUBENMPOBAHWSA LLEHHOCTHbIX XapaKTe-
PUCTUK TPAHCAMPYEMBIX COYMHEHWMI, YTO He TO/IbKO NINLLIAET PAAMO KNacCUYeCcKon
My3bIKM OLLYTUMBIX NPEUMYLLECTB NEpPes, KOHKYPEHTaMM, HO CTaBMT Nog, COMHe-
HUE camy BO3MOMKHOCTb peasim3alum ero ryMaHMTapHOM MUCCUM, BKKOYAIOLLEN
COXpaHeHMWe KyNbTYPHOTO Hacieaus, My3bikalbHOE NPOCBELLEHME U TBOPYECKoe
passuTHe. B 3TOM cUTyaLmmM ronas TEXHONOTUSA He MOKET rapaHTUPOBaTb Pesy/b-
TaT, U NOTOMY Ba)XHO BbipaboTaTb MHOTOYPOBHEBbLIN MOAXOL K UCCNEA0BaHMUIO
paguo ¢opmata Classical, KaK camobBbITHOrO XyA0XKECTBEHHOIO ABNEHUA U AeN-
CTBEHHOTO MHCTPYMEHTA KY/IbTYPHOM MONUTUKM.

Kntouesble cnosa: pagno ¢opmata Classical, ambusaneHTHOCTb, naennuct, FM,
Teopop AnopHo, Jleononba, Ayap, My3blKaabHas KPUTUKA, MPUKIALHOE My3bIKO-
BeAeHue, cayliatenb
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ANYONE CAN HEAR:
RESEARCH POTENTIAL
OF CLASSICAL RADIO FORMAT

Abstract. The article analyzes the ‘Classical’ format of the radio. For centenary
history of the industry’s development, a wealth of factual material has been
accumulated and it needs systematization and conceptualization, however
classical musicis rarely noticed by media researches. The exception is the formative
stage of musical broadcasting with organization of the first symphony’s and opera
performances’ broadcasting. Meanwhile, there’s a lot of topics, discussion of
which can not only interest theorists, but make a significant practical difference.
Particular emphasis should be given to the filling of musical air, analyzation of
which will help to identify new horizons of applied musicology and to correct
radio stations’ strategies.

Even though the radio of classical music outlines trends which are specific for
academic art in general, there is a number of specialties arising from the nature
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of mass-media. Duality like this distinguishes the structure of its program too, the
quality of which can not be evaluated without taking into account the functional
specific of radio. The work of different broadcast’s filling is based on unified
principles in accordance with certain set parameters, which helps to choose from
basis and form in playlists the compositions of certain styles, genres, characters,
duration, connecting them with the elements of sound design and the hosts’
commentaries. Nevertheless, undeniable artistic merit of the content not only
ineffective radio of classical music and don’t give them considerable advantages
over competitors, but overshadow it to the end of rating. At the same time
behind the imaginary easiness of adhering the FM-standards hides the danger of
homogenizing the important characteristics of airing compositions, which calls into
question the possible realization the humanitarian mission of the classic radio,
including the save of cultural heritage, musical education and creative development.
In this situation just technology can’t guarantee the result, so it is important to
create multi-level approach to the research of radio’s ‘Classical’ format as a original
artistic phenomenon and a effective instrument of cultural policy.

Keywords: radio, classical music, broadcasting, public musicology, Theodor
Adorno, Leopold Auer, ambivalence, playlist, FM, listener

BBEJEHME

PagMo — MOLLHBbIN pecypc ANA NPOABUMKEHNA MY3bIKaNbHOM KNaCcCUKM B
06LecTBEHHOM CO3HaHMK. B 3aBUCMMOCTHM OT BbIBPaHHOrO PaKypca, ero MOX-
HO paccmaTpuMBaTb Kak Yacme meduacgepbl Unu KynbmypHell peHoMeH, Mac-
WTab KOTOPOro 3aaH BPeMEHHbIMM PaMKaMM HEMPEPbIBHOTO KPYFIOCYTOYHO-
ro BewaHus. AMOUBAIeHMHOCMb ABNAETCA CYLLHOCTHBIM KayecTBOM pPaamo.
OHa NpoHKU3bIBAET ero Npupoay M Hanbonee SPKO NPOABAAETCA NPU NPOrHO-
31poBaHMK 3PEKTOB ANA OTAENbHOMN IMYHOCTM M 0BLLECTBA B LI/IOM, a TaKKe
Ha 3Tane cocTasieHus 3QUPHOM NPOrpamMMmMbl, KAYECTBO KOTOPOM HeNb3s oue-
HUBATb 6€3 yueTa GyHKLMOHaNbHOW cneundukn paamo.

Hawa runoTtesa cocTouT B TOM, YTO NpPOrpaMmMMpoBaHune paano popma-
Ta Classical npeanonaraet ropasao 6osee TOHKYHO, NO CPAaBHEHUIO C APYTUMMU
My3blKanbHbIMM dopMaTamu, dughghepeHUUaUyUIO 3PUPHBIX COCMABAAIOWUX.
OcHOBaHMA TOMY 3a/10XKeHbl B 60raToit NPUPOAE My3blKaNbHOTO UCKYCCTBA, He
Tepnawero «4yepHo-6en0ro» aHaMsa. beCKOHEYHO PacLUMPAS CMIMCOK KaTero-
pwWi1 OT «BbICTPO / MeANEHHOY, KTUXO / TPOMKO», «BeCeso / rPyCTHO» A0 «MUH-
avsuayanbHoe / obuieer, «cBoe / uyoe», «cTapoe / HOBOE», MOMHO NNLb
3a/1aTb TPAEKTOPMIO NMOUCKA, HO He obecneunTb Kenaemble pesynbTatsl. B To
}Ke BPemsa KayecTBO NPOrpaMMHOr0 MPOAYKTa HeNb3A MepUTb KpUTepusamu
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KOHLEPTHOW NPaKTUKKU. 3aAaya BblpaboTaTb OLEHOYHbIV NOAXOA B OTHOLE-
HWUW 3GMPHOTO HANONHEHWA [ONKHA ObITb MOCTaB/AEHa Nepes, CneLnanmcTamm
B 06/1aCTM NPUKNAZHOTO MYy3bIKOBEAEHMS.

KocBeHHoe noaTeepaeHne 0603HAYEHHOW rMMoTesbl Mbl NOMyYaem
y)Ke Ha 3Tane Bblbopa cTpaterMmn uccnefosaHua. Mo owyweHnam KaponuH
Bepaconn, npobnembl B U3y4eHUN ayano-KyNbTypbl 06yCN0BAEHbI COKHOCTA-
MM GUKCALMM U PEKOHCTPYKLMM peakumin ayamtopun [1, c. 356]. Heobxoanmo
HalTU 06bEKTUBHbIE NapaMeTpbl, 0fHAKO beHaxkamuH Kpemep yBepeH, 4To
ANA aHann3a pagMonporpaMmm He UMeT 3HaYEeHUA HU My3bIKa/IbHbIA CTUAb,
HW HaUMOHaNbHbIN XapakTep npoussedeHuit [2, c. 330]. Kpuc Apomu noa-
UepPKMBAET, HACKO/IbKO YCOBHO feseHne Ha NoArpynnbl «nerkas / cepbesHan
My3blKa» U «BHUMaTeNbHOE / MaccUBHOE caylaHue». KaHposas Kaaccudu-
Kauua, N0 MHEHUIO YYEHOTO, He ABAAETCA NoKasaTenem, Befb B apupHoM ceT-
Ke COBPEMEHHOI0 PaAno AOMUHUPYIOT TaK HasblBaemble rmbpuaHble Gopmbl
[3, c. 233]. YTo KacaeTcs aSMOLMOHANIbHOTO MOTPY}KEHUA B My3blKa/bHOE CO-
AepKaHue, faxKe B KOHUEPTHOM 3ane rpagyc CocpefoTouyeHHOCTU Ny6anKu
MOMKET CYLLeCTBEHHO MEHATLCA. BaXKHO He TO, YTO BPEMA OT BPEMEHMU Mbl OT-
B/IeKaeMcs OT UCNOJIHEHMA, @ TO, YTO BHE3aNHO «0bpaLlaemcs B CyX».

OfMH M3 NUOHEPOB 3NEKTPOHHOM My3blkM ®puu, BuHKenb 3ameva-
€T, YTO TPaAHCNALMA My3blKM NO PafMO AOMKHA OKasblBaTb OAHOBPEMEHHO
«WWUPOKKI N TNy6oKMIA 3hdEKT», a 3HAUUT, YHUKAbHbIE 3aNUCKU U NPOrpam-
Mbl MOTYT BMO/JIHE OPraHWYHO COYETATbCA CO «CTAaHAAPTHbIMM paboTamm»
[4, c. 823]. B cBOtO 04epesb, Yapnbs Panpyaing nonoH ontummama. Pasmbiwu-
naa 06 anxumum paanosadumpa, oH NPUXOLUT K 3aK/IOYEHUIO, YTO KB NPaBU/Ib-
HOM KOHTEKCTe Aaxe TYCK/bIA U PacnpoCTPaHEHHbI KOMMO3UT MOXKET ObITb
npeobpasoBaH B 6/1aropogHbI MeTann. B HenpaBUAbHOM KOHTEKCTE CamMble
BE/IMKOENHbIe TBOPEHUA CTAHYT GOHOBbLIM WyMom» [5, c. 21].

Hapesacb ykpenuTb nosuumm dopmata Classical, KpuctuH baage u
Oxkeimc [oBuAb Npu3bIBAOT UCTOPMKOB PaAMO U My3blKaJibHbIX KPUTUKOB
06beaMHUTb yeunus [6, c. 18]. OcTaeTca AnwWb ONpeaennTb TOYKU B3aMMoaen-
CTBMA, BeAb, Kak BepHO noamevaeTt AnekcaHapa KpbiioBa, BavAHME pagmo
pacnpocTpaHAETCA He TOIbKO Ha NONIMTUKY U MponaraHAay, HO U Ha My3blKab-
HOEe MUCKYCCTBO, ¥ B KOHEYHOM cYeTe — Ha YesioBeKa anoxwm [7, c. 43].

COBPEMEHHbIW B3rNA4 HA NPOBNEMbI PALMO CLASSICAL

MeKancumnanHapHbIi1 NOAXO4, B PafMOUCCIeA0BaHNAX TPAAULMOHHO
obbeanHAET rymaHuUTapHble (MCTOpUA, NCUXONOTUA, NNHIBUCTMKA, INTEPATY-
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poBefeHue) U coumanbHble (TEOPUA KOMMYHUKALLIMK, aHTPOMONOMUA, Freorpa-
¢éus, nonutonorus) Hayku [1, c. 356]. My3sbikoBegeHMe, KOTOPOE AO/KHO, Ha
Halw B3rnAZ4, BO3MaBAATb CMWUCOK, YAENAeT TemMe paano Ao obuaHoro mano
BHUMaHwuA [8, c. 45]. MHTepec cBs3aH, Kak NpPaBuI0, CO 3HAKOBbIMU COBbITUA-
MM «3010TOM 3NoXn» paanosellaHnsa (1920-1940-e roabl) — HayaNOM TpaHC-
NALMIA ONepHbIX CNeKTaknen u cumepoHNYecKMx KoHLepToB [6, c. 5]. TeopeTu-
KW mMegma, Co CBOel CTOPOHbI, pefiko Kacatotea dopmata Classical, nockonbKy
ero uccnegosaHue Tpebyet ocobo «aennkatHoro» noaxoaa [9, c. 124).

MeKay Tem pagmo OTKPbLITO ANA u3ydeHusa. OHO «y BCEX Ha CAYXy», Y4TO
camo no cebe CTaBUT ero nog, yaap KpUTUKKU. CerogHA MHOMECTBEHHbIe Ba-
puaHTbl odpnaltH- N OHNAWH-NOAKNHOYEHMA NO3BONAIOT BbIOPATL TY UAWN UHYIO
PaAMOCTaHLMIO, BELLAIOLLYHO NPAKTUYECKN Ha Nt06OM s3bike U3 060N TOUKM
3eMHoOro Wwapa. He 4OBONBLCTBYACH CUIOMMUHYTHBIMM OLLYLLLEEHUAMM, MOMKHO 06-
PaTUTLCA K Pa3MeLLEHHbIM Ha CaTax NAenancTaM 1 NnogKacTam, NpoaHanusu-
poBaTb 3QUpPHbIe N BHEIQUPHbIE MPOEKTHI.

beHaamnH Kpemep n Xenomyt Lllepep, 3aHMMmarowmeca Bonpocamm
MeauMacoumanmn3aumm, pPaccMaTpuBaloT PaaMo KAACCMYECKOM My3bIKM Kak
6a3osyro0 obujecmseHHyr ycayey [10], KauecTBO KOTOPOI AO/KHO OTBEYATb
OXMAaHUAM 3aKa3uumKa. OgHako, cornacHo Kpemepy, 3To He 03HavaerT, 4To cTe-
NeHb PeNieBaHTHOCTM NPOTrPAaMMHOIO KOHTEHTa «TpeboBaHMAM KNaCcCUYECKoro
KaHOHa» U «Ky/JbTYPHOM nerutumHoctu» [2, c. 339] yctaHaBnMBaeTca U3BHeE.
He 06LLecTBO AMKTYET Pano, YTO BXOAMUT B NOHATUE «KNaccuKka». Hanpotus,
paduo paccmasnasem npuopumemel U hpopmupyem 8 obujecmseeHHOM CO3HaA-
HUU YEeHHOCMHY0 Moderb.

NccnepoBaHve, NOCBALWLEHHOE CTpaTerMam MporpaMmMMpPOBAHMA Kaac-
CUYECKMX paguocTaHumi, bbiio nposegeHo Kpemepom ewe B 2009-m roay,
OHaKO MOXHO C BbICOKOW [l0/71el1 BEPOATHOCTM YTBEPXKAATb, YTO AaHHbIE,
Nnosy4yeHHble Ha OCHOBE MNEWIUCTOB YETbIPEX KNACCMYECKMX PafMOCTaHL MM
— HemeuKux Klassik Radio v Bayern 4 Klassik, ¢paHuy3ckoit Radio Classique
1 amepukaHckon WCRB, — 61u3Ku cerogHAWHMM NoKasaTenam. XoTa Teppu-
TOpUWanbHbIV 0xBaT, GopMa COBCTBEHHOCTU, XapaKTep HaLMOHaIbHOIO PbiHKa
HaKNaAblBalOT OTNEYATOK Ha MPOrpPamMMHYI0 MOAUTUKY, pPe3ynbTaTbl CPaBHU-
TENbHOTO aHa/N3a YKa3blBalOT Ha CXOXKECTb TeHAEeHLUMI. Jlexallumii B ocHOBe
«OKEHTIbMEHCKMIN Habop» pa3baBneH KAacCMYeCcKUMU «XuTamuy (nonynap-
HOW KNacCuKoi), cayHATpeKaMu, IM60 MHCTPYMEHTabHbIMW MUHMATIOPaMM
KOMMNO3UTOPOB-POMaHTUKOB.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 16.4, 2020 115 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



B pamKax TeMbl HaLLeln CTaTbW BaXKHbl HE CTO/IbKO pe3ynbTaTbl UCCaen0-
BaHWA, 6onbLIer YacTblo NpeacKasyemble, CKONbKO cam nadoc BbIBOAA, K KO-
Topomy npuxogut Kpemep. CornacHo emy, KBUHTacceHumel popmata Classical
ABNAIOTCA HE NPOCTO KJacCMYeckue, HO Haubosee ne2umumHsie npousseoe-
HUSA, HOMNUCAHHbIE KOHOHUYECKUMU KOMMo3umopamu, npexae scero Mouap-
Tom, beTxoBeHoMm, Baxom. U xoTa ucnosibayemble aprymeHTbl bonee yem ybe-
AnTenbHbl (NNeNANCTbl PaAMOCTaHLUMIA CONoCTaB/eHbl Co cTaTbaMun B MGG m
BOMPOCAaMM LUKONbHbIX 9K3aMEHALMOHHbIX 6UNETOB), BbICOKONAPHbIV CNOT 3a-
CTaB/AET BCMOMHUTb /1KOe 3aMeyYaHue aMepuKaHCKoro Mysbikosega Puyap-
Aa TapyckuHa. B ctatbe «bopbba ¢ becnnognem» OH npeanaraet BKAKUUTb
FM-paguo, utobbl 06pa3 6oxkecTBeHHOM My3biku (heavenly sculpting in sound)
3aMo/IHUA KOMHaTy CHU3y aoBepxy. CNOBHO CTPemACb pacceATb Bo/WwebHbIN
Mupax, TapyckuH 6e3KafioCTHO HAaNOMMHAET O TOM, YTO KaHTaTbl baxa u one-
pbl MouapTa coAep:KaT He MPOCTO «KMYYUTE/NbHbIE», HO «OTBPATUTE/IbHbIEY
MomeHTbI [11, c. 95]. BO3HMKaeT 3aKOHOMEpPHbI BOMPOC: YTO NpeAnoYTUTENb-
Hee Ana paanoadupa — CAoXKHbIA MouapT an NnpuatHbii KambuHn? Cyas no
TOMY, YTO, COFNACHO pe3yabTaTaM UCCNeA0BaHUA, B TeUeHMEe HeaeNn Ha YeTbl-
pex paAnocTaHUMAX Npo3ByYanu counHennsa 799 (!) komnosutopos [2, c. 332],
OTBET OYEeBUIEH.

AdOPUCTUYHOCTD A3bIKa TapyCKMHA 3aCTaBAfEeT 3a4yMaThbCsA Hag TEM, KaK
rOBOPAT O My3blKe Ha COBPEMEHHOM PafMO — KaKuWe TeMbl NOAHUMAIOT Be-
Aylwine, KaKyr IEKCUKY OHWU UCNonb3yloT? [laBHO MUHYAM BPEMEHA, KOr4a B
cTyammn ®pankdypTckoro pagmo ApHonba LLieHbepr 06bACHAN WMPOKOW ayau-
TOPWM TEXHMKY KOMNO3MLMK cBOMX Bapuauuit on. 31 [12], a FaHc Kennep BHe-
ApAn Ha BBC-3 opurnHanbHbiit MeTod, « PYHKLMOHANbHOIO aHan3a» Ha npu-
Mepe TBOpYeCcTBa BEHCKMX Kaaccmkos [13, c. 3]. CerogHa pasmo cTapaetca He
neperpyyKaTtb Caywartens UHTeNNeKTyaslbHON paboToi, cunTas CBOMM AOSTOM
€03aTb NO3UTUBHOE HACTPOEHMWE C NMOMOLLb docmynHoU Moda4yu My3biKu,
KOmopyo nez2Ko U npusmHo caywams (3, c. 241].

XoTs naTpuapx megmaunccnefoBanuii Pobept J1. Xunnunapg, cuMTaeT, yto
NPVHLMMNbI HANMNCAHWUA XOPOLLIMX TEKCTOB HE M3MEHUINCL CO BPEMEH [ peBHe-
rpeyeckoi Apamatyprum u moryT BbiTb NErko NPUCNocobieHbl K HOBEMLLUM
dopmam pacnpocTpaHeHus nHpopmauum [14, c. 249], nepeyeHb TpeboBaHMU
K dopme M copeprKaHUIO MOMKET CYLLeCTBEHHO OTAMYaTbCA. PagmoctaHumm
K/laCCUYECKOM MY3bIKM BK/IOHAIOT B HEFO XPOHOMETPAMK CHOXKETA, ero TemaTu-
Ky 1 cTunb. Moavyepknsas, 4To My3bIKOBEAEHME MOXKET CAeNaTb My3bIKy aKTy-
aNbHOM W nonesHow B nybanyHow coepe [3, c. 230], K. ipomun obpalyaerca K
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onbITy 6BPUTAHCKMX paamocTaHumi BBC-3 v Classic FM. CpaBHeHWe peyeBbix
060pOTOB, UCNONBL3YEMBIX BEAYLLMMU, AEMOHCTPUPYET 0COBEHHOCTU peaak-
LUMOHHOM NONUTUKM PafMOCTaHLMin ogHOro G¢opmaTta, OPMEHTUPOBAHHLIX Ha
pasHyto aygutoputio. lMpeseHTaumoHHaa maHepa BBC-3 3HauMTeNbHO OTNYa-
eTCcA OT APYHKECKON MHTOHAumu Classic FM, Ho 3ameTum, 4To [Jpomu nbiTaeTca
6bITb 6ecnpucTpacTHbIM. Bo3gepKnBascb OT JIMYHBIX OLEHOK, OH NMPW3HAaeT
3aKOHOMEpPHOCTb 060Mx NoaxonoB. Kak npobsembl KNacCMYecKoi My3blKu He
MOTYT PaccMaTpUBaTLCA B OTPbIBE APYr OT ApYyra, Tak B3aMMOCBA3aHbl U dop-
Mbl My3bIKa/IbHOTO MOHWMaHMA [3, c. 241], U NOTOMY BaXKHO y4WUTbIBaTb Pas-
HOMNAHOBbBIW OMbIT.

Henb3a 3abbiBaTb U 0 [OBOAAX PAZAMKANbHbIX NMPOTUBHUKOB HABA3UU-
BOIO PagMo-yroweHus, yoexKaeHHbIX B TOM, YTO «KyabTypa NpoLBeTaeT npo-
NMopuMoHanbHO ee npeHebpexeHuto K ayamtopum» [15, c. 280]. Mbitaunssii
CNyLLATENb HE XOYET A0BO/IbCTBOBATLCA PO/bIO NAacCUMBHOIO NoTpebutena. Ans
Hero BaXKHO MPUIONKMUTb YCUAUA, YTOBbI NPOAEenaTb HeNerkMin NyTb HaBCcTpe-
Yy KN1IaCCUYECKOM My3bIKe: YCAbILWaB O rpAayLLEM COBbITUM, MPOHUKHYTLCA €ro
3HAaYMMOCTbIO, MPOBECTU BHYTPEHHIOID MHTENNEKTYasIbHYtO paboTy n B utore
npuobpecTy NOAANHHBINA MUCTUYECKUI ONbIT.

B 1992-m roay HoBasi bpuTaHcKas paguoctaHuma — Classic FM — rpom-
KO 33BW1a O TOM, YTO OTHbIHE K/IACCUYECKOM MY3bIKOI CMOXKET HAaCNaXAaTbCA
Kaxapll, BHE 3aBMCMMOCTU OT BO3PaACTa, COLMANbHOrO CcTaTyca uau reorpadu-
YecKoro nonoxeHus. Bckope nucatenb M My3blKanbHbI KpUTUK Mon Opansep
C FPYCTblO OTMETU/I ABHbIE NEPEMEHDBI B MPOTPAaMMHONM NOUTUKE ee ITaBHOro
KOHKYpeHTa. BBC-3 TaKKe MonbiTasacb HaNaAWUTb TECHbIA 3MOLMOHA/IbHbIN
KOHTaKT co caywaTtenem. MNpeaaHHan ayauMTopus, K KOTOPOW Npuduncaan cebs
n [ipaitBep, HEOAHO3HAYHO BOCTMPUHAMA 3TU HOBLUECTBA, PACLLEHMB UX KaK No-
TBOPCTBO AeLIeBbIM BKyCaM.

Komnpomucc B 3TOM cUTyaLmm BpAL, M BO3MOXKEH. XOTA NpeacTasute-
M PaANOUNHAYCTPUM 0BbIYHO CCbINAOTCA HA aBCONIOTHbLIN NPUOPUTET MHEHUSA
Cnywarens, KOTOpbIi, MO CYyTH, K3aKa3bIBaeT» Ty UM UHYIO My3biKy [16, c. 166],
CTPAHHO NpPeAnoNoOXUTb CTONb UCKAOYMTENbHOE eauHogylwme. OgHAKo uUC-
CNefoBaTeNIM OTMEYaAtoT, YTO B LIMPOBYIO 3MOXY PaAMO CTAHOBUTCA HE TONbKO
MOBUbHBIM, HO AUYHOCMHO-0PUEHMUPOBAHHbLIM. MEHAIOTCA KaK XapaKTep,
TaK M cnocobbl pacnpocTpaHeHMs NPOrPaMMHOro NPOAYKTa. B pesyabTate rpa-
HUU@ mexay paauno n apyrumm sugamm CMU ctmupaertca.

B TO Xe Bpems pagmo, Kak M paHblue, 06beauHAET OrpOMHYHO, pacce-
AHHYIO B NpoCTpaHCcTBe ayautoputo [17, c. 9], KoTopasa yKe He ABAAETCA He-
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BMAMMOW, MOMYannBON u pasobuweHHon [18, c. 2]. Ponb paguocnywarens
TpaHchopmupyetca. OH CTAaHOBWUTCS MPOAIOCEPOM, KPUTUKOM, aKTUBHbLIM
YYaCTHMKOM M [laske COaBTOPOM nporpamm. « O6paTHas CBA3b» He TObKO No-
3BOANAET BbIACHUTb MOENAHUA U OLLEHWUTb NPeANnoYTEHUS ayaAUTOPUN, HO OCy-
LLLECTBUTb COBMECTHbIV NPOEKT, HEBO3MOHbIM B MHbIX YCOBUSAX.

OceHbto 2018 roga B apup paamo «Opdein» BbIWEN UMK NPOrpamm
«My3blKanbHble AMHacTUK. Sleononba, Ayap», B KOPOTKMX BbIMyCKax KOTOPOro
peyb Waa o bancTaTeNbHbIX BOCMUMTAHHUKAX NEreHAapHOM CKPUMUYHOM LKO-
Nbl. Maes 6bin1a peanmsoBaHa aBTOPOM 3TUX CTPOK B NpeaaBepuu My3blKasib-
Horo ¢ectuBana «Aysp. Hacneame» B CaHkT-leTepbypre. Nomumo UHPOp-
MaUMOHHOM NOAAEpPKKM PE30HAHCHOTO KYNbTYPHOro cobbiTMA, NPOEKT 6bin
HalueneH Ha NonyiAapM3aLMio OTeYEeCTBEHHbIX UCMOHUTENbCKUX TPAAULLUIA 1
npesanonaran cepbesHyto UccneaoBaTesbCKyto paboTy.

Bckope B agpec pefakumy NpULWAO NUCbMO, B KOTOPOM CAyLIaTeNbHU-
La — Nos¥Ke BbIACHWIOCH, YTO 3TO bbl1a Bepa PyTep, My3bikoBes, NpaBHyYKa
MupoHa MoNfKMHA U BHYYKa elle OAHOro BblAAOLLErocA CKpunaya, nepBoi
CKPUNKM opKecTpa «BupTyosbl MockBbl» Apkagus ®ytepa — bnarogapwna pe-
OaKLMI0 M MHTEpecoBanach, byaeT M NpofoKeHa TeMa B AasibHelwem. B pe-
3ynbTate Bepa, NocToAHHO NpoxumBatoLan B Mcnanum, ntobesHo npeanoxunna
pagno «Opodeit» nogennTbcs BOCNOMUHAHMAMM 06 UCTOPUM CBOEN CEMbBU U
paspeLnaa UCNnonb3oBaTb YHUKaNbHbIE MaTepuabl U 3aNUCK U3 INYHOTO ap-
XMBa. Ha nx ocHoBe 6blaIM NOArOTOB/EHbI AB8€ NOAYTOPAYACOBbLIE NPOrPaMMbI
o MonakuHe n Pytepe, TaK»Ke Bbl3BaBLUME OrPOMHbIM PE30HAHC.

Moao6HbIe NpUMeEpbI CBUAETENLCTBYHOT O TOM, YTO PAZMO He TONbKO pac-
npocTpaHaeT MHGOPMaLMIO, HO NPeXKae BCEr0 KOHCONMAMPYET My3blKabHOE
coobuiectBo. Mo mHeHUo obo3pesatensa Deutsche Welle Anactacum Byuko,
C 3TOl 3ajayell COBPEMEHHOE PaAMOo YCMELWHO CNpaBaseTca: «YpoBeHb He-
MEeLKMX Knaccuueckux paauoctaHumit (WDR3, BR Klassik v T1.4.) ucknoum-
TENbHO BbICOK. Mx cnywatoT npodeccoHaibHble My3blKaHTbI, Yy4EHbIE, KPUTU-
KW, NPOCTO MHTENUTeHTHble ftogun. B nepecmotpe ¢popmata BR Klassik napy
NeT Has3ag y4acTBOBana BCA My3blKanbHan [epmaHua» (3NEKTPOHHOE NMUCbMO
A. Byuko T. LiBeTKoBcKo# oT 16.12.20).

ABTOp KoHuenumm «Musicking: cmbicnbl ucnosHeHUaA U caylaHma» Kpu-
ctodep CMonn paccmaTpuBaeT My3blKy KaK AeATe/IbHOCTb, XapaKTePHOM 0co-
6EHHOCTbIO KOTOPOM ABNAETCA MHOFOMEPHAsA CUCTEMA MEXKTUYHOCTHbIX CBA-
3er [19, c. 199]. Moxkanyi, HEeMHOTO HaMBHO BMAETb B PaAMO CUAY, CMOCOBHYIO
CNAOTUTb YENOBEYECTBO, CAENAB BCEOOLLMMU AOCTOAHWUA UCKYCCTBA, KYNbTYpPbI
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M Hayku [20, c. 481]. Tem He meHee «NayTMHA 3BYKOBbIX HUTEN» COBPEMEHHOTO
pagmo [21, c. 19] nocTeneHHo NnepepacTaeT B CBA3YIOLWLMIA NaTTepH, baarogapn
YeMy OTKPbIBAOTCA HOBbIE NMEPCMNEKTUBbI HE TOJIbKO B UCCNEAOBAHUAX Paamo,
HO B M3y4EHUUN My3bIKasIbHOrO MCKYCCTBaA.

OAHaKo, Kak bbITb C TeMU, KTO C HeAOBEPUEM OTHOCUTCA K camoli 803-
MOMHOCMU a0eK8amHOo20 80CMPUAMUSA KAACCUYeCcKUx npoussedeHull no pa-
ouo. AnekcaHap LWapnKkoB 06bACHAET 3TOT GaKT BbICOKOW YyBCTBUTE/NIbHOCTbHIO
npodeccMoHanbHbIX My3blKaHTOB K KaYecTBy 3BYKa 1 pasgparkeHnem ot adup-
HbiX Nnomex [9, c. 141-142]. Ha Haw B3rnag, CywecTBYyoT U UHble, Kyaa 6onee
rnybokune npuumnHbl. Ewle B KoHue 1930-x roaos Teogop AAOPHO, NPUHMMAB-
Wwuni yyactve B MPUHCTOHCKOM MpoOeKTe u3ydeHns paaumo (CLUA), nonbitanca
HalTh UM obbAcHeHMe. K coxaneHuto, uccnefoBaHme He 6b110 JOBEAEHO A0
KOHL,A, M 03By4YeHHble ALLOPHO BOMNPOCHI ocTanucb 6e3 oTBeTa. bonbLWIMHCTBO
M3 HUX (NPWYMHBI NOOLLPEHMA PAAMO HAUBHO-BOCTOPKEHHOTO OTHOLIEHUA K
CepbesHOol My3blKe, pa3MblBaHME }KAHPOBbIX FPaHUL,, pacnpocTpaHeHne nces-
[OKYNbTYPbl U 06€311MYMBaHNE TBOPYECKOM UHAMBUAYANbHOCTM) COXPAHWUAN
CBOIO aKTyanbHOCTb [22, ¢. 67, 147, 178].

ANTbTEPHATMBHBIE NOAXOAb!

TeKCTbl Beaywmx U CMCKU KOMMO3UTOPOB, YbM COYMHEHUA COCTABAAIOT
OCHOBY MNEWANCTA — BHELWHMWI CNOW, M3y4eHUe KOTOPOro masio NoKasaTenb-
HO 417 NMOHWMaHUA aKTyaNbHbIX Npobaem paguoctaHumi dopmarta Classical.
BO3MOKHOCTb SINLWIHKIA pa3 ybeanTbCa B CXOACTBE TEHAEHLMIN BHYTPU OAHOIO
M3 CErMEHTOB MMWPOBOM PAAMOUHAYCTPUM NWLWb NOATBEPKAAET OYEBUAHOE:
cmaHAapmu3ayusa A8AAeMCA Cymbko CAMO20 paduo U COXpaHAemcsa 8He 3a8u-
cumocmu om u3meHeHuli npoepammHoli noaumuxu. Cam 3TOT HEMPENOXKHbIN
baKT HUKaK He BAIMAET Ha eCTECTBEHHOE XKeNaHWEe OCMbICIUTL Te CTaHAAPTbI»
KN1IaCCUYECKOro pagmno, KOTopble Yalle BCEro NPOBOLMPYIOT BOJHY pasapake-
HWA BHYTPM NpodeccMoHanbHoro coobulecTsa.

AKyeHm Ha nezkol (npusmHol) Knaccudeckol my3eiKe, Kak Bbln0 Bbiwe
CKa3aHo, BOCNpUHMMaEeTcA 0cobeHHO 60/1e3HEHHO, BeAb MO METKOMY Bbipa-
KeHUO AZLOPHO, My3blKa/ibHasA KOHAMTEpPCKas He npeaHasHayeHa g/a onTo-
Boro notpebnenus [22, c. 113]. OgHaKo cTpemaeHMe «PacIMPUTb aCCOPTH-
MEHT» NOATANKMBAET K aKTUBHbIM NMOUCKaM HOBbIX Ha3BaHMI. Ecn BepHO, YT
mexay 1750 1 1800 rogamu 6b1710 HaNMCaHO CBbiWe ABAALATU TbiCAY CUMPO-
HWUi1 [19, c. 159], B nepcneKkT1Be Ham NPeAaCTOUT OTKPLITb AN cebs orpoMmHoe
KO/IMYECTBO HOBOM MY3bIKM, YTO ABAAETCA doCmuMeHUem paouo.
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HapekaHuA BbI3bIBAET TaKXKe Yacmoma rosmopos mpeKos 8 sgupe.
MpuTynneHve owyweHMa HenocpeacTBEHHOCTM BedeT K noTepe MoBecTBO-
BATEe/IbHOrO CMbICNA. XOTA He/b3A He COMNacuUTbCA € TeM, YTo beTxoBeH BpASg,
NI MOT NpeanonoKuTb cebe, CKONbKO Pa3 NMOTOMKM Ha MPOTAXKEHUU XKU3HU
BO/IbHO WM HEBONbHO ByayT caywaTtb ero [esatyto cumbonuio [19, c. 167],
B KauecTBe KOHTPapryMeHTa LOCTaTOYHO NPUBECTM UcToputo TpeTben cumdo-
Hum X. ypeukoro. UMeHHO BK/toueHWe B poTaumto Ha Classic FM obecneunno
Npou3BeAEeHN0 MasIOM3BECTHOIO COBPEMEHHOTO aBTopa GeHOMEHANbHYIO No-
nynspHocTb [23, c. 143]. YuntbiBas macliTab cOMMHEHMSA, NOHATHO, YTO B 3dU-
pe OHO 3BY4asio NNLLb hpaeMeHMAapHO, YTO TPALULIMOHHO PACLLEHMBAETCA KaK
elle OfMH CYLLeCTBEeHHbIN HeaoCcTaToK paamo ¢opmarta Classical.

Mo MHeHUI0 AZOPHO, XapaKTepPHOM OCOOEHHOCTbIO pPasMo sABAseTcA
«aTOMUCTUYECKOE» WU KUMUTATHOE» C/yllaHMe, KOTopoe GpopMUpPYeT «He-
YTO BpOAE AETCKOTO My3blKanbHOro A3blka» [22, c. 167]. B KoHue XX Beka 3Ta
rmnoTesa Hallia KOCBEHHOE NOATBEP K AEeHWE B NPOU3BOACTBE PAa3BUBAOLLMNX
MYy3blKanbHbIX MynbTdUAbMOB Baby Einstein, anpecoBaHHbIX «CAYyLWATENAM OT
Tpex mecaues». K npumepy, B cepun «betxoseH. CumdoHMa pagoctn» aBTo-
pbl YMyAPWANUCL CMELLIATb OTAE/IbHble TEMbI BCEX AEBATU CUMPOHUI KoMMo-
3uTopa.

boA3Hb YyTOMWTb HEOMbITHOrO pagMocnylaTeNna TaKKe 3axo4uT no-
poli cAnWwKom aaneko. AbCypaHO PYKOBOACTBOBATHCA MPW Bblbope coumHe-
HUA ANUTENBHOCTbIO MX 3BYy4YaHWUA. COBepLIEHHO HenpueMIemMo BapBaPCKM
«MNpenapupoBaTb» My3blKy, KOTOPas He YyKNa[blBAaeTCA B OTBEAEHHbIN XPO-
HOMETpaX. McKAtoYeHne MoKeT ObiTb CAeNaHO ANA UCTOPUYECKMX 3anUCeN,
KyMopbl B KOTOPbIX OblIM NPOAMKTOBAHbI TEXHUYECKMMU NapaMeTpamu, 4To
TaKKe 0ObACHAET onpegeseHHble U3MEHEHMA B UCMOMHUTENIbCKOM COCTaBe
[24, c. 247]. B koHue 1980-x roioB 3T YHMKaIbHble GOHOAOKYMEHTbI OblAN U3-
[aHbl ¥ 3aHAN NOYETHOE MECTO B 3pUpe PaANOCTAHLLUIA KNacCUYECKOM My3bIKK
[27, c. 740-741].

BbICOKMI NPOLLEHT UCMOTHEHWA HA PAAUO UHCMPYMeHMAs1bHbIX MPAHC-
Kpunyuli UMeeT COBEPLUEHHO MHble NPeANoCbIIKU. APaHXMPOBKM NO3BOAOT
pa3Ho06pasnTb TeMbpoByD NanUTPy, «TUpaxkuposaTb» B 3dupe nonynsap-
HYIO KNacCUKY M gaxe [06aBnATb B NAEMIUCT KaHPbl Nerkon Mysblku (Easy
listening). Takum 06pasom, PagMo COXPAHSET KTONA0C», XOTA U MEHAET KUH-
TOHaumio». Mpu 3TOM NOTEHLMAN aKaLeMUYECKOTO UCKYCCTBA (B OTHOLLIEHMM
BapbMPOBaHMA penepTyapHbiX Ha3BaHUMM WM WHCTPYMEHTANbHOrO COCTaBa)
OCTAeTCA B 3HAYUTE/IbHON CTENEHU HEUCMONb30BaHHbIM. [laXke COUMHEHUA,
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HanucaHHele cneyuansHo 044 paouo uau ernepsbie Ha Ppaduo UCMOMHEHHbIE,
He 3By4YaT B €CTECTBEHHOM ANA HUX Cpese.

K npumepy, aHp paguoonepsbl, ncciesoBaHMeEM KOTOPOro 3aHMMaeT-
ca A. KpblnioBa, BOCMPUHMMAETCA CEroAHA KaK 3K30TMKa. OTaenbHble paboTbl,
NoOATBEPNKAAIOLME €50 XKU3HECNOCOBHOCTD [7, ¢. 44], He MeHALOT 06LWEel Kap-
TUHbI. Ha KnaccMyeckom pagmo MPaKTUYECKM He YC/bIWULWb COYMHEHUI co-
BPEMEHHbIX aBTOPOB (pPa3yMeeTcs, 3a UCKAOUYEHMEM MY3bIKU KMHO). BmecTte
C TEM Ha MUHYTY NpeacTaBum cebe BHe3anHoe nossieHue B adupe cepun pa-
ano-cumdoHuii 3. Bapesa, 3ByKM KOTOPbIX, NEpeMEeLLaHHbIe C MeCHAMM, BO3-
3BaHMAMMU U N03yHraMu, OAHOBPEMEHHO «P0BATCA, OTTaIKMBAIOTCA, MPOHU-
KaloT Apyr B Apyra» BO BCeX cTonuuax mupa [5, c. 18]. CTo neT Hasag BewaHue
paccMaTpuBaNOCh, KaK paguKaabHbIM XyA0KECTBEHHbI MHCTPYMEHT, «3dup-
HbIM guckype» [1, c. 355], a My3blKa, co3aaHHaA oA PaAno, Kak NPOCTPAHCTBO
B3aMMOAENCTBMA KOMNO3UTOPa M caywwaTens [25, c. 24]. CerogHa Ha nepB.bliit
NAaH BbIWAN COBEPLUEHHO WHble 33ga4n. Kommepumanmsauma pagnovHay-
CTpuuM NpuBena K GopmMnpoBaHmULIo robanabHOM cucTeMbI, 6€33aCTEHYMBO IKC-
nayaTupytowein «6eckopbiCTUE U aNbTPYM3M KaK PEKNAMHOe CpeacTBo A
3rOUCTUYHBIX Lenen» [22, c. 179]. B pe3synbrate CUIOMWHYTHbIA pPe3yabTarT,
BbIPaXKatOLLMINCA B KOIMYECTBEHHbIX U3MEHEHUAX PaMO0ayaAUTOPUM, OKas3aica
BaKHEe ee KaueCTBEHHbIX XapaKTePUCTUK — BbICOKOTO BKYCa U My3blKa/IbHOTO
WHTEN/IEKTA.

Kaablih BUTOK B UCTOPUM PaguMo OTMeYeH pPAZom ocobeHHOCTeN, Ko-
TOpble HANPAMYH COOTHOCATCA C TEeM, KaK MMEHHO ero GyHKUUKN NHTepnpe-
TUPYHOTCA B 0OLLECTBEHHOM CO3HaHMU. CMeHa YCTaHOBOK JIOMAeT MoAesb, U
TONBbKO «PaAno-NamaTb» — HeobblYaiHOE MO CU/le NCUXMYECKOE CBOMCTBO —
NMo3BO/IAET BOCCTAHOBUTb 3BYKOBOI 06pa3 yepes UCTOPUYECKUE UHTEPBLIO U
onpeaeneHHble GopMbl peKoHcTpyKuun [1, c. 356]. O6HoBNEHME 3duMpa Npo-
NCXOAMT NPaKTUYECKM MOMEHTANbHO, 3aCTaBAAA OTKA3aTbCA OT rPaHANO3HbIX
06pa3oBaTe/IbHbIX MPOEKTOB MM MacCLITAOHbIX Ky/IbTYPHO-NPOCBETUTENBCKUX
aKUMIM B MO/Ib3Yy YKAHPOBbIX 3KCMEPUMEHTOB, aKyCTMYECKUX Pa3paboTok U
[aXKe He3aTeMNMBOro «My3blKasibHOrO 3BOHa», B TOM Cayyae, ec/iv OH Cro-
cobeH COCTaBWUTb NPUATHYIO KOMMAHUIO BO BPEMA MOe3fKu B aBTomobune
[11, c. 95].

Pagno KapguHanbHO MeHAeTcA, HO He ycTapeBaeT. OHO CTaHOBUTCA
«OPYrMM» faxke B TOM C/y4vae, Korga B apupe NpoaosKaeT 3By4aTb «Ta ca-
maa» My3sblka. Ecam B 1930-e rogbl amepuKaHcKaa cetb MBS gapwuna cBonm
CNyWaTenam noa/IMHHOE UHTeNNEeKTyaslbHOe HacnaXKAeHWe, TPAHCAUPYA Un-
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K/bl KOHLLEPTHbIX MCMOAHEHUIN KaHTaT baxa, mosBeKa cnycta MoBbllEHHOE
BHMMaHME PaAMOCTaHLMI K My3bliKe 3roxe 6apoKKo 03Havaso Bbibop «Hanbo-
Nlee [0CTYNHOro BUAA KNAaCCUMUYECKON My3bIKM B NMOMbITKE YAEPHKaTb KaK MOXKHO
60nbLyto ayauTopuio» [26, c. 702].

MpM3HaTb 3aKOHHbIM MPaBO PafMO PACCTaBAATb COBCTBEHHblE NpW-
OopuTeTbl — YpPEe3BblYaiHO CNIOMKHO, MOCKO/bKY AN HAC 3HaYeHWe Kaaccuye-
CKOW My3blKK abcontoTHo. Ho paano svibupaem onpedesieHHble COYUHEHUS,
BbICTYNan cyabeil u meueHaTom [27, c. 742], B pe3ynbraTe Yero Caywarento
npuxoamutca NnMb6o 6e30roBOpPOYHO MPUHATL 3TOT BbIGOP, MO0 OTKAOHUTH
npeasoXeHHOoe, NepPekNOUNBLLUCG Ha APYryio BOMHY. AAOPHO NOYEMy-TO He
yunTbIBaET 3TOro haKTa, Koraa B XoA4e nccnenosaHus peHomeHa paamo bepert-
CA paccy)kaTb O TOM, YTO TaKoe «XopoLlan My3biKa», U CNOCOBHO NN paguno
JOHecT! ee o cBoei ayautopum [22, c. 147]? LleHHOCTb My3blKkM (Kak U ee
aKTya/IbHOCTb) onpeaenseTca Tem, Yto ee caywarom. OgHaKo No paamo 3syyat
He OTaeNlbHble COMMHEHMS, a My3blKa/ibHbIV pag, U B Cydae, eciu ero ¢par-
MEHTbI NI0XO COYETalOTCA, BOSHUKAET OLLYyLLEHNE ANCTaPMOHMMU. A NOCKONbKY
Wb «HEMHOTUE NOAM TOTOBbI MeLlaTb FoPAYMI WOKONAL C MAapUHOBAHHOWM
cenbabto» [22, c. 134], HepocTaToK 0bopaymBaeTcs KaTacTpodoin — ayauTto-
pvA NOKMAAET KTEPPUTOPUIO KNACCUKM».

Mo Hawemy ybexaeHuo, obo3HauyeHHAs npobaema Aeagemca Kpaey-
20/1bHol. Ee nerko obHapy»KnUTb, HO KpaliHe CNOMKHO YCTPaHUTb. MmeHHO no-
aTOMy Ana pa3suTUa paauno ¢opmata Classical HeobxoAMMO MaKCMManbHO
MCNONb30BaTb KONOCCA/bHbIE PECYPCbl HAYYHO-UCCNEA0BaTENbCKON U KPUTK-
YeCKOM MbIC/M, NOA06HbIX KOTOPbIM HET (M He MOKeT bbiTb!) HM Yy oAHOTO 13
npoynx popmaros.

BbIBO/bI

B pesynbTaTe NpoBefEHHOrO aHanu3a Mbl MPUXOAUM K BbIBOAY, YTO
paamo dopmata Classical UHTEpPeCcHO He TONbKO B KayecTse npegmeTa uccie-
[l0BaHWA, HO U KaK ero MHCTpymeHT. OHO ABAAETCA OTKPLITOW AUCKYCCUOHHOW
NNOLWAAKOW M aKTyaan3mpyeT MHorme npobaembsl cOBpeMeHHON HayKu. Bbl-
CTyNas NoCPesHNKOM MeXAY BCEMU YHAaCTHUKAMMU My3bIKalbHOW XU3HWU, OHO
nomoraeT B NOMCcKax Heobxoanmon nHGopmaumu.

TwaTtenbHOro M3yvyeHna TpebyloT UCTOPUA pagmo, cneumdnyeckne pa-
[LMOXKaHPbI, AeATENbHOCTb My3bIKaJbHbIX PAAMOKONNEKTUBOB, BblAAMOLIMXCA
pasmoBeayLLMX U 3ByKopexuMccepoB. CBOEro Yaca *KAyT YHUKaNbHble apXuBbl
loctenepagmodoHaa Poccmm. Kputnueckasa ougHKa NPOrpamMHOro NpoayKta
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NoMOXKeT 0603HaYUTb NPO6AEMHOE NoJie U YCTPAHUTb MPOCYETLI B NAAHWUPO-
BaHUM.

McknountenbHoe 3HauyeHue npuobpeTtaeT cama BO3MOMHOCTb MCC/e-
[0BaTb He OTAe/bHble MapTUTYPbl, @ NOTOK 3ByYallei B adUpe My3blKM, aKy-
CTUYECKME NapameTpbl KOTOPOM HE MEHee 3HaYMMbl, YeM CTPYKTypa TeKcTa.
B noaxope K paccmoTpeHuto deHomeHa paamo dopmarta Classical LonxHbl co-
YeTaTbCs TOHKUIA BKYC M NOHMMaHWe crneundukn FM-Bewanus, v notomy aas
aHanM3a MefManbHO OMNOCPEeA0BAHHOIO My3blKaJIbHOMO OMbITa BAKHO Bbipa-
60TaTb HoBbIE, Cy2ybo «paduliHbie» memoodsbl 8 My3biKosedeHUU.
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