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,BABYLON—-BERLIN“:
SERIEN — FILMESCHAUEN — EIGENES LEBEN

Resiimee. Im Artikel werden aktuelle Veranderungen und Tendenzen auf dem
Gebiet der Filmrezeption, speziell die Stellung von Filmen und Filmserien im
Alltag thematisiert. Bezeichnend fiir die aktuelle Situation ist, dass immer
mehr Filme am Computer, am Laptop, auf dem Tablet, Smartphone bzw. auf
allen moglichen digitalen Vorrichtungen angeschaut werden. Dabei sind es
besonders Filmserien, die massenhaft Interesse finden. Mit der Verbreitung
der Streaming-Dienste und der Mdoglichkeit, Filme und Serien online, d. h.
fast immer und Uberall zu sehen, wachst in breiten Kreisen die Rezeption
von Filmserien. Fir diese Phanomene wurden schnell auch neue Begriffe
kreiert, wie Binge-Watching (auf Deutsch Komaglotzen oder Serienmarathon
genannt), d. h. das Schauen von mehreren Folgen einer Fernseh — oder
Filmserie am Stiick. In diesem Kontext wird die Frage nach den Auswirkungen
von Serienschauen auf das konkrete Leben der Zuschauer heute gestellt.
Der Artikel basiert auf eine empirische Befragung. Bei der Analyse der
empirischen Befunde Ermittlung werden drei Thesen formuliert und zur
Diskussion gestellt:

¢ Das Anschauen von Filmserien im Internet bzw. auf digitalen Medien
ist heutzutage ein integrierender Bestandteil des alltdglichen Lebens von
jungen Erwachsenen.
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e Das Anschauen von Filmserien im Netz ist eine Strategie der
Lebensbewiltigung.

e Das Anschauen von Filmserien geht mit einer Steigerung der

Bedeutung des eigenen Lebens einher. Dies bedeutet einerseits Erweiterung
der personlichen Freiheit und Unabhangigkeit, zugleich aber auch eine neue
Begrenzung und Limitierung der Handlungsfahigkeit.
Der Text schlieBt mit der Vision fiir eine intersubjektive Kulturforschung ab.
Schliisselbegriffe: Filmserien, Filmproduktion in Deutschland, Kultur,
empirische Kulturforschung, Filmeschauen, Binge-Watching, Komaglotzen,
Alltag, Alltagskultur, Eigenes Leben, Jugendkultur, Serien, Serialitat,
Beziehungen, Intersubjektivitat
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,BABYLON—-BERLIN“:
SERIES—FILM SHOWS—OWN LIFE

Abstract. The article deals with current changes and tendencies in the field of
film viewing modes, and especially with the importance of film and film series
viewing in everyday life. The current situation is characterised by the fact that
more and more films are viewed on computers, laptops, tablets, smartphones
and all kinds of digital devices. In particular, it is film series that are of mass
interest. With the spread of streaming services and the possibility of watching
films and series online, i.e. almost always and everywhere, the consumption
of film series is growing in broad circles. New terms were quickly created for
these phenomena, such as binge-watching or binge-viewing (Komaglotzen
or Serienmarathon in German) or series addiction, i.e. watching several
episodes of a television or film series at a time. In this context, the question
of the effects of series shows on the concrete lives of viewers today is posed.
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The article is based on an empirical survey. In the analysis of the empirical
findings, three theses are formulated and put up for discussion:

¢ Nowadays, watching film series on the Internet or on digital media is an
integral part of the everyday life of young adults.

* Watching film series on the Internet is a strategy for coping with life.

¢ Watching film series goes hand in hand with giving meaning to one’s
own life. On the one hand, this means an expansion of personal freedom and
independence, but at the same time also a new limitation of the ability to act.
The text concludes with a vision for intersubjective cultural research.
Keywords: Film series, film production in Germany, culture, empirical cultural
research, film shows, binge-watching, everyday life, everyday culture, own
life, youth culture, series, seriality, relationships, intersubjectivity

»BABYLON—-BERLIN“

Im Jahre 2018 hat die Filmserie ,Babylon—Berlin“ einige der
renommierten deutschen Film- und Fernsehpreise bekommen. Die
Auszeichnungen reichen von Bambi, Giber den deutschen Fernsehpreis bis
Grimme Preise in mehreren Kategorien hin. Die Filmserie spielt in Berlin
Ende der 20er Jahre des 20. Jahrhunderts und gehort zu der Kategorie der
Kriminalfilme, resp. der historischen Kriminalfilme. So lautet pointiert die
Ankindigung auf dem DVD-Cover des Films: ,Berlin. Im Friihjahr 1929.
Eine Metropole in Aufruhr. Spekulation und Inflation zehren bereits an
den Grundfesten der immer noch jungen Weimarer Republik. Wachsende
Armut und Arbeitslosigkeit stehen in starken Kontrast zu Exzess und Luxus
des Nachtlebens und der nach wie vor Giberbordenden kreativen Energie
der Stadt.”

Die Filmserie war zunachst auf zwei Staffeln je 8 Episoden angelegt.
Im Méarz 2019 kam die Meldung in der Presse, dass eine dritte Staffel in
Vorbereitung sei, so dass 12 neue Episoden kommen sollten, zunachst
auf Sky — Pay-TV Ende 2019 und dann auf ARD im Herbst 2020. ,Die
Dreharbeiten zur dritten Staffel von ,Babylon Berlin® sind beendet”
— kénnen wir im Juni 2019 beim ARD Die Erste lesen. Bei diversen
Ankiindigungen Uber den Film wird wiederholt Uber eine ,einzigartige
Erfolgsgeschichte” berichtet.
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Bild 1: Babylon—Berlin, Staffel 1, eigene Aufnahme

Die Regiearbeit an dieser umfangreichen und bei weitem
anspruchsvollen Filmproduktion wird von den bekannten Regisseuren
Tom Tykwer, Achim von Borries und Henk Handloegten realisiert. Die
Drehbiicher der ersten beiden Staffeln basieren frei auf Volker Kutschers
Kriminalroman ,,Der nasse Fisch”. Die dritte Staffel basiert auf dem Volker
Kutscher-Roman ,,Der stumme Tod”, dem zweiten Fall der Bestseller-Reihe
um den Kommissar Gereon Rath. Hauptdarsteller sind Volker Bruch in der
Rolle des Kommissars und Liv Lisa Fries als Charlotte ,Lotte” Ritter, die
ebenfalls bei der Polizei arbeitet. In Nebenrollen sind u. a. renommierte
Schauspieler wie Jens Harzer oder auch aufsteigende Talente wie Leonie
Benesch zu sehen.

Am 28. September 2017 hatte die Serie Premiere mit einer exklusiven
Auffiihrung im Theater am Schiffbauerdamm, einem der Drehorte des
Films. Die Ausstrahlungsmodalitdten von ,Babylon—Berlin“ zeigen neue
Entwicklungen in den Bereichen von Filmvertrieb und Filmrezeption. Die
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Ausstrahlung der ersten Staffel erfolgte zunachst beim Bezahlsender Sky —
und dies wochentlich vom 13. Oktober bis zum 3. November 2017, jeweils
als Doppelfolge um 20:15 Uhr auf dem Kanal Sky 1. Die Ausstrahlung
der zweiten Staffel begann dort am 10. November 2017, wiederum
wochentlich als Doppelfolge. Seit dem 17. November 2017 standen alle
Folgen der zweiten Staffel auf Sky Go online, sodass auch die Folgen 4-8
an diesem Tag Premiere hatten.

Erst einige Zeit spater, also ab dem 30. September 2018 wurde
,Babylon—Berlin“ regular im Fernsehen ausgestrahlt. In Deutschland war
der Film im Ersten Programm (ARD), in der Schweiz auf SRF zwei und in
Osterreich in ORF eins zu sehen. Interessant fiir unsere Thematik und
ein Novum auf dem Bereich der Filmrezeption ist, dass die Serie gewisse
Zeit vor der linearen Ausstrahlung im Fernsehen (ARD) bereits in der
Mediathek der Sender zu sehen war.

In kurze Zeit erreichte die Filmserie hohe Zuschauerzahlen. Die
Erstaus-strahlung der ersten drei Episoden von ,Babylon—Berlin“ im
Free-TV wurde am 30. September 2018 im Ersten in Deutschland von
7,83 Millionen Zuschauern gesehen. Dazu kommen noch die Zuschauer bei
Sky 1. In den ersten sechs Tagen schafften es die beiden ersten Episoden
auf insgesamt 1,19 Millionen Zuschauer. Dies gilt laut Pressebericht als
,den zweiterfolgreichsten Serienstart auf einem Sky-Sender”. Dazu
kommt noch der Verkauf der Staffeln fiir private Haushalte. Hier der
Bericht auf der ARD-Portal: ,Die Quotenbilanz der Free-TV-Premiere
im Ersten war hervorragend: Durchschnittlich sahen fast fiinf Millionen
Zuschauerinnen und Zuschauer die 16 Folgen. In der Mediathek der ARD
ist BABYLON BERLIN ein noch nie dagewesener Erfolg: Mehr als zehn
Millionen Videoabrufe wurden registriert. Auch auf Sky zog die Serie
Millionen von Zuschauern in ihren Bann: BABYLON BERLIN zahlt damit zu
der erfolgreichsten Serie auf Sky tGberhaupt.“

! Einzigartige Erfolgsgeschichte // ARD1:
URL: https://www.daserste.de/unterhaltung/serie/babylon-berlin/babylon-berlin-dreharbeiten-
dritte-staffel100.html (24.06.2019).
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Was die Finanzierung der Serie betrifft, so sind diesbezlglich auch
Neues zu verzeichnen. Die Serie war zundchst auf 16 Folgen von jeweils
rund 45 Minuten in zwei Staffeln angelegt. Sie gilt mit einem Budget
von knapp 40 Millionen Euro bzw. 2,5 Millionen Euro pro Folge als
die bislang teuerste deutsche Fernsehproduktion und teuerste nicht-
englischsprachige Serie. Dabei wurde zum ersten Mal in Deutschland eine
Serie von der beitragsfinanzierten ARD, dem Pay-TV-Sender Sky, X Filme und
Beta Film koproduziert. Diese Mischfinanzierung gibt neue Méglichkeiten
flir die Filmproduktion, birgt aber auch spezifische Einschrankungen und

Abhangigkeiten. Zudem sind in der Produktion der Serie auch Mittel aus
offentlicher Hand eingeflossen. Das Projekt wird unter anderem vom
Medienboard Berlin-Brandenburg, der Filmstiftung und Medienstiftung
NRW, dem German Motion Picture Fund und dem Media Programm
der Europaischen Union unterstiitzt. Der Sender ARD bezeichnet diese
neue Mischfinanzierung als wegweisende Finanzierung, welche derart
aufwendige deutsche Fernsehformate auch zukiinftig moglich machen
sollte. Dennoch gibt es hier auch eine Reihe von Diskussionspunkten, die
Finanzierung der Serie kann somit keineswegs als unumstritten gelten.

Die Serie ,,Babylon—Berlin” ist zudem speziell und zielgerichtet auch
flir den internationalen Vertrieb hergestellt worden. Diese Ausrichtung
ist eine wesentliche Komponente der gesamten Filmproduktion von
,Babylon—Berlin“, Die Serie wurde bereits in Giber 100 Lander verkauft und
hat auch internationale Fernsehpreise und Auszeichnungen gewonnen,
u. a. die osterreichische ,,Romy“, den spanischen Fernsehpreis , Premios
Onda“ sowie den ,Magnolia Award” des Shanghai TV Festivals. Die
Ausstrahlungsrechte fiir die USA sicherte sich Netflix, wodurch eine
weltweite Verbreitung und zahlenreiche Rezeption des Films lanciert
wurde.
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Bild 2: Babylon—Berlin, Staffel 1, eigene Aufnahme

BINGE-WATCHING

Ich habe die Serie ,Babylon—Berlin“ angefiihrt, nicht um eine
filmwissenschaftliche Analyse im engeren Sinne zu machen, sondern
um auf einige Veranderungen und neue Tendenzen auf dem Gebiet der
Filmrezeption hinzuweisen. Die konkrete Situation der Filmrezeption bewirkt
wesentliche Veranderungen und Modifizierungen auf dem gesamten
Gebiet der Filmproduktion. Von der Stellung des Mediums Film im Alltag
der Rezipienten entscheidet sich viel dariiber, welche Formate und Inhalte
produziert und somit kiinstlerisch wie gesellschaftlich relevant werden. In
diesem Sinne finde ich schlssig, die Frage nach der Rezeptionssituation ins
Zentrum der kulturwissenschaftlichen Forschung zu stellen.

Was die Filmrezeption betrifft, so zeigt sich in den letzten Jahren
verstarkt die Tendenz Filme am Computer, am Laptop, auf dem Tablet, dem
Mobile, Smartphone bzw. auf allen méglichen digitalen Vorrichtungen
zu sehen. Diese neue Rezeptionssituation geht zusammen mit einer
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Veranderung aller Parameter der Filmanschauung selbst: Was gesehen
wird; wie lange im Stlick geschaut wird; mit wem oder ob es doch allein
geschieht; welche Medienprovider respektive welche digitalen Dienste
dabei in Anspruch genommen werden. Mit der Verbreitung der Streaming
Dienste und der Mdglichkeit Filme und Serien online, d. h. fast immer und
Uberall zu sehen, wéchst in breiten Kreisen die Rezeptionsbereitschaft.
Fur diese Phanomene wurden schnell auch neue Begriffe kreiert, wie
Binge-Watching oder Binge-Viewing (engl. binge = Gelage), auf Deutsch
Komaglotzen oder Serienmarathon, bzw. Seriensucht genannt. Unter
Binge-Watching versteht man das Schauen von mehreren Folgen einer
Fernseh- oder Filmserie am Stiick. Ein Beleg fiir die enorme Verbreitung
dieses Phanomens zeigt sich bereits darin, dass das Collins English
Dictionary im Jahre 2015 das neu kreierte Wort Binge-Watching zum Wort
des Jahres erklarte.

Vieles zeugt davon, dass es sich hier um einen kulturellen Trend
handelt, der insbesondere durch die steigende Popularitdit und
Verfligbarkeit von Video-on-Demand-Angeboten begiinstigt wird, d. h.

durch die Maglichkeit digitale Videos auf Anfrage von einem Online-Dienst

herunterzuladen oder per Streaming direkt anzusehen. Diese technischen
Errungenschaften ermoglichen dem Zuschauer Videomaterial jederzeit
auf Anfrage lber einen Streaming Dienst anzuschauen. Im Gegensatz zum
linearen Fernsehen, bei dem das Programm durch den Fernsehsender
vorgegeben wird und liblicherweise die Folgen einer Staffel Gber mehrere
Monate Ausstrahlung finden, kénnen bei Video-on-Demand-Angeboten
mehrere Folgen hintereinander am Stiick angeschaut werden.

Zwar ist Binge-Watching schon seit der Erfindung der Videokassette
und auch durch die Veroffentlichung kompletter Serienstaffeln auf DVD
moglich, jedoch wurden generell die einzelnen Folgen zuvor im Fernsehen
ausgestrahlt. Besondere Relevanz hat Binge-Watching dann, wenn Video-on-
Demand-Anbieter wie Netflix oder Prime Video alle Folgen einer Staffel zur

Premiere gleichzeitig verdffentlichen. Laut einer Netflix-Umfrage schauen
Nutzer beim ,Binge-Watching” durchschnittlich zwei bis sechs Folgen einer
Serie am Stiick. Wenn eine Folge rund 60 Minuten dauert, so bedeutet dies,
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dass einige Netflix-Nutzer bis zu 6 Stunden am Stlick eine Serie schauen.
Auch soll es Nutzer geben, die die ganze Staffel am Stiick schauen [1].

Die Kulturwissenschaft steht heute vor der Aufgabe diese neuen
Tendenzen und Trends zu beleuchten, speziell die Stellung von Filmen
und Filmserien in der Gesellschaft, wie im konkreten Alltagsleben der
Zuschauer. Die Aufgabe ist umso dringlicher, da in padagogischen und
psychologischen Abhandlungen bereits Diskussionen geflihrt werden,
welche eher auf die Gefahren von Binge-Watching hinweisen. Im alten
Erziehungsmodus werden Rezeptionspraktiken besonders bei jungen
Leuten kritisiert und zugleich der Anspruch erhoben, diese Alltagspraxen
zu regulieren und zu kontrollieren. Viel weniger wird in diesen Texten der
Aspekt von freien Wahimaoglichkeiten und aktiver Handlung beriicksichtigt.

In letzter Zeit mehren sich Meldungen liber die angeblichen Gefahren
des Binge-Watching, ohne dabei die kulturelle Spezifik dieses Phanomens
zu bericksichtigen. So wird Uber Studien berichtet, dass Binge-Watching
dem Gedéachtnis schaden soll: ,Das haben Forscher der University of
Melbourne herausgefunden. Bing-Watcher hatten in dem Experiment,
Probleme sich an Handlungen und den Inhalt einer Serie zu erinnern. Dies
ist darin begriindet, dass durch fehlende Pausen Wissen nicht konsolidiert
und verarbeitet werden konnte. Bing-Watcher waren schlichtweg von
der Masse an Informationen Uberfordert. Das spiegelte sich in der
eingeschrankten kognitiven Leistungsfahigkeit wider.”2

Interessant scheint mir, dass in solchen Texten wie hier Serienschauen
unreflektiert unter einen eng gefassten Lernaspekt befragt wird.
Unterhaltungs- bzw. andere kommunikative Aspekte bleiben hier véllig
unbertcksichtigt. Wenn nur unter diesem eng gefassten Bildungsaspekt
geforscht wird, dann werden auch weitere Gefahren von Binge-Watching
hervorgehoben, z. B., dass der Tagesrhythmus durcheinandergebracht
wird: ,Das Binge-Watching verfihrt dazu, lange und bis spat in die Nacht

2 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phanomene und Sprache erklart:

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (25.06.2019).
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hinein eine Serie zu schauen, so dass spater als tiblich schlafen gegangen
wird. Das bringt die Schlaf- und Wachzeiten durcheinander. Dies hat Einfluss
auf die Schlafqualitat und damit auch auf die kognitive Leistungsfahigkeit.”
Die Ausfiihrungen (iber Gefahren gehen weiter: ,Binge-Watching kann
auch dazu fuhren, dass Zuschauer auf Schlaf und Sport verzichten, um eine
Serie zu schauen. AulRerdem fiihrt Binge-Watching zu Bewegungsmangel.
Dadurch, dass eine Reglementierung der Serien fehlt, fallt es sehr leicht
mehrere Episoden am Stlick zu schauen. Der Zugang zu einer Serie ist
einfach, einen Mausklick entfernt und unbeschrankt. Psychologische
Effekte wirken ebenfalls. Zuschauer freunden sich mit Serienfiguren an
und empfinden eine gewisse Zugehdrigkeit. Durch Spannungsbogen gut
erzahlter Serien wollen Zuschauer stets wissen, wie es weitergeht.”3

Die Kulturforschung kann in dieser Diskussion einen wichtigen Beitrag
leisten. Ich finde wichtig, dass wir uns hier fachkundig einmischen, denn
es geht um die groRe Frage nach Freiheit und Selbstbestimmung unter
den aktuellen Bedingungen von fortgeschrittener Globalisierung und
Digitalisierung. In diesem Kontext sollten wir die Frage nach der Spezifik
von Serien und Serialitat als kulturelle Phanomene stellen. Es geht dabei
auch um den alten Disput der Kunstwissenschaften um Original und
Kopie, um Kunst und Reproduzierbarkeit, Bildung und Unterhaltung,
nicht zuletzt um Elite und Masse. Auf eine allgemeinere philosophische
Ebene geht es letztendlich um die groRe Frage nach dem Umgang mit
Dualismen. So sehe ich hier eine enorme Herausforderung von der
kulturwissenschaftlichen Forschung und ein neues Feld, in dem wir uns als
Forscher und Forscherinnen positionieren sollten.

EMPIRISCHER BEFUND
Um einen ersten Einblick in diese Thematik zu gewinnen, habe
ich in der Zeit Februar — Marz 2019 eine kleine Befragung gemacht.

3 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phanomene und Sprache erklart:

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (25.06.2019).
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Die Befragung erfolgte durch E-Mails. In dieser Zeit habe ich 19 junge
Erwachsene zwischen 30 und 40 Jahre befragt. Die Befragten haben
durchweg eine abgeschlossene Hochschul- oder Berufsausbildung, sie
haben ganz unterschiedliche Berufsfelder, stehen bereits im Arbeitsleben,
leben in einer Stadt in Deutschland. Ich habe fiir die Untersuchung drei
kurze Fragen gestellt. Die Antworten umfassen zwischen 1/2 bis 2 Seiten.
Die Befragung hat keinen reprasentativen Charakter, doch bereits an
diesem Material lassen sich einige schliissige Tendenzen herausarbeiten.
Meine Beobachtungen habe ich in drei Thesen zusammengefasst:

Erste These:

Das Anschauen von Filmserien im Internet bzw. auf digitale
Transformationsmittel ist heutzutage ein integraler Bestandteil des
alltaglichen Lebens von jungen Erwachsenen.

Auf die Frage, wie viele Stunden durchschnittlich in einer Woche
schauen Sie Filmserien, variierten die Antworten zwischen 7 und 16
Stunden. Nur eine Person antwortete, dass sie digital keine Filmserien
schaut. In der Regel werden am Stiick, d. h. ohne Unterbrechung zwei
Folgen geschaut — ,,im Winter etwas mehr als im Sommer” — wie eine
Befragte esformuliert hat. Die Tatsache, dass digitale Transformationsmittel
Einem die Moglichkeit geben selbst zu entscheiden, wann, wo und wie
viele Filmserien angeschaut werden und nicht, wie im linearen Fernsehen
zu warten, wann die nachste Folge kommt, wurde nicht nur positiv
bewertet, sondern geradezu als selbstverstandlich hingenommen. Fiir die
Generation junge Leute, die mit Computer, Internet und immer neuen
digitalen Medien aufgewachsen sind, ist dies eher ,die Normalitat”. Einige
von meinen Informanten berichteten, dass sie kein Fernsehgerat besitzen,
bzw.: “normales Fernsehen” schauen wir gar nicht mehr.”

Wenn wir die aktuelle Stellung von Filmserien im Alltag der
jungen Leute verstehen wollen, so sind es besonders zwei Begriffe bzw.
Begriffsfelder, die wir in der Debatte heranziehen sollten. Es handelt sich
um die Begriffe Alltag und Serie bzw. Serialitét als kulturwissenschaftlich/
anthropologische/philosophische/ Kategorien.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 141 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



Der Begriff Alltag ist eine wesentliche Kategorie der Kultur-
forschung. Das wissenschaftliche Interesse am Alltag ist eng
verbunden mit der industriellen Revolution und der Verbreitung der
Massenkommunikationsmittel, besonders auch mit dem Herauskommen
des Films als neues Kunst- und Kulturphdanomen. Mit dem Medium
Film wurde die klassische Asthetik und Kunstvorstellung wesentlich
infrage gestellt, durchdacht und neu definiert [2]. Hier kann ich nicht
auf diese weitfilhrende Debatte eingehen, es sei beispielhaft nur auf
Walter Benjamins Text ,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit” hingewiesen. Benjamin fihrt hier der Begriff der
Aura ein und fasst es so zusammen: ,was im Zeitalter der technischen
Reproduzierbarkeit des Kunstwerts verkiimmert, das ist seine Aura.”
[3, s. 13]. Benjamins Essay ist bereits im Jahre 1935 entstanden, die breite
Diskussion Uber Alltag, Kultur und Massenkunst hat erst in den spaten
70er und 80er Jahre des 20. Jahrhunderts die etablierten Universitaten
und Forschungseinrichtungen erreicht. Bis heute gibt es auf dem Feld
Streitgesprache, die immer wieder neu mit jedem neuen Medium — sei
es Fernsehen, Computerspiele oder Internet — entflammen und nach der
alten Aura der Kunst sehnsiichtig trachten.

Was den Begriff Alltag betrifft, so fasse ich das nicht als Gegenteil
von Feiertag oder Festtag, auch nicht allein unter den Aspekt der
Wiederholbarkeit und Haufigkeit. Unter Alltag verstehe ich jenen Punkt
der Beriihrung und Interaktion, bei welchen objektiven Koordinaten
und Strukturen der Gesellschaft mit subjektiven Begebenheiten und
Befindlichkeiten zusammentreffen. Der Begriff Alltag beinhaltet die
historisch-konkrete Situation in eine Gesellschaft, samt Technik,
Okonomie, Politik, aber auch wie diese Aspekte mit dem konkreten Leben
von Individuen korreliert. Wenn wir Alltag als Forschungsfeld wahlen,
dann sind wir auf das Studium der Gesamtheit der Beziehungen, d. h. der
Handlungsspielraume und Handlungsmuster von Individuen ausgerichtet.
Wir fragen nach den Bedingungen, unter denen individuelles Leben
stattfindet, zugleich untersuchen wir aber auch wie der handelnde Mensch
die objektiven und historischen Bedingungen seiner Existenz versteht,
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aneignet, reflektiert und verandert. Zudem tut er dies als Einzelner und
im Kollektiv, in seiner sozialen Gruppe und transgenerativ, was auch in
unserer Forschung beleuchtet werden soll. Das Anschauen von Filmserien
im Netz ist in diesem Sinne ein fester Bestandteil des Lebens der jungen
Leute unter den neuen Bedingungen der Globalisierung, der digitale
Revolution und der Marktwirtschaft.

Was die Serialitdt betrifft, so sind diverse Ansatze fiir eine Definition
der Serie und der Serialitdt vorhanden [4; 5]. Mehrere Forscher kommen
zu der Aussage, dass Serialitat unterschiedlich ausfallen kdnne, so dass
diverse Aspekte zu beriicksichtigen und Typen zu unterscheiden sind.
Besonders anregend fiir unsere Fragestellung finde ich Umberto Ecos
Uberlegung, dass die kulturwissenschaftliche Beschaftigung mit Fragen
von Serien und Serialitat den immer noch oft sehr tiefen Graben zwischen
Hochkultur und — oft als minderwertig eingestufter — Popularkultur zu
Uberbriicken helfen kann [6]. Nach Ecos Ansicht eignet sich das Phanomen
der Serialitat dafiir besonders gut, da Serien in verschiedenen Epochen
und Genres der Kunst existiert haben, so dass historische Dynamiken hier
aufgezeigt werden kdnnen. Dabei kann schliissig belegt werden, dass die
Trennung von Hoch- und Populadr- bzw. Hoch- und Unterhaltungskultur
sich erst in der Romantik, also in der Zeit um 1800 ausgebildet hat. Dazu
gehort auch die Tatsache, dass sich serielle Phanomene in der Kunst
(z. B. der Fortsetzungsroman in Zeitschriften, spater Serien im Rundfunk
undschlieBlichim Fernsehen oder Netz) vor allemin den popularkulturellen
Medieninhalten etabliert haben. Umberto Eco weist darauf hin, dass diese
strikte Trennung in anderen Kulturen nicht so dominant ist, so sei z. B.
ein serieller Aspekt in der orientalisch-islamischen Ornamentik enthalten,
ohne den &sthetischen Charakter dieser Artefakte zu schmalen. Es ist
eher der klassische westliche Kunstbegriff, der Kunst im Wesentlichen
als etwas ,Neues”, ,Originelles”, als ,Innovation” versteht und von
jedem Kunstwerk das Erschaffen neues Paradigma abverlangt, um ihn als
Kunst einzustufen. Wir kénnen es hier mit Walter Benjamin auch ,Aura”
nennen. Die Serie hingegen, die einzelnen Folgen einer Serie, enthalt viele
Wiederholungselemente und hat nicht den Anspruch auf Einmaligkeit.
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Iteration und Repetition sind bei der Serie charakterisierende Zugriffe,
die dennoch asthetische und kiinstlerische Legitimation haben. Es war
zundchst der Begriff Unterhaltung, der in der Kulturforschung ein neues
Paradigma erdéffnete [7].

Fiir unsere Thematik ist noch eine Uberlegung von Eco schliissig:
er kritisiert scharf die flirsorgliche Annahme eines gefahrdeten Lesers
bzw. Zuschauers. Gerade in der Medienpadagogik wird immer wieder
ein , den Medieninhalten passives Ausgesetzt-sein“ angenommen, das
Eco jedoch zugunsten der differenzierten Annahme des intelligenten,
aktiven Zuschauers oder Lesers auflost. Er beschreibt einen Modell-
Rezipienten, der mit ironischer Rezeptionshaltung auch popularkulturelle
Massenprodukte unterhaltend und kritisch zur Kenntnis nehmen kann.
Sicherlich gibt es auch passive, ,naive” Rezipienten, wie Eco sie nennt,
welche die ,Gemachtheit” der Serien nicht im Blick haben und sich nur
,berieseln lassen”, doch die Ursachen dafiir mlssen gesellschafts-politisch
studiert und nicht am Seriellen festgemacht werden. Das banalste
Erzdhlprodukt kann eine kritische Lesart erzeugen — dies kann nicht oft
genug wiederholt werden. Mein empirischer Befund gibt auch in dieser
Richtung ausreichend Stoff zum Nachdenken.

Zudem stehen Alltagskultur und Serialitat als Begriffe eng beieinander.
Eco fiihrt hier das Stichwort ,,Mythos” ein und unterstreicht: ,Jede Epoche
hat ihre eigenen Mythenmacher, ihren eigenen Begriff vom Heiligen”
[6, s. 323]. Ein Mythos ist zunadchst keine Kunst, sondern vor allem eine
Erzdhlung. Bei der Rezeption von Mythen handelt es sichum den Genuss an
der Wiederholung einer bestandigen Wahrheit. Die Serie funktioniert nach
Ecos Ausfiihrungen gerade durch ihre Wiederholungsstruktur als weltlicher
Mythentrager und profaner, d. h. nichtsakraler Mythenproduzent. Der
ganze Akt der Rezeption ist emotional, befriedigend, kathartisch und
vor allem gemeinschaftsbildend. Diese Uberlegung von Eco weist auf
eine wichtige gesellschaftliche Funktion von Serien hin. Dies darf in der
Forschung nicht unterschatzt werden, da keine Gesellschaft und kein
Mensch ohne ihre/seine identitatsstiftenden Erzahlungen auskommt.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 144 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



Bild 3: Filmserienanschauen, Privatbesitz

Zweite These:

Anschauen von Filmserien im Netz - dies ist eine Strategie der
Lebensbewailtigung

Das Anschauen der Serien findet immer in einer bestimmten
Situation statt, es ist Teil des konkreten, eigenen Lebens. Der Akt der
Rezeption wird mehr oder weniger aktiv, mehr oder weniger bewusst
als Handlung eingesetzt, um mit dem Leben und der konkreten Situation
fertig zu werden. Aber genau das ist es, was eigentlich Kultur ausmacht:
die Moglichkeit, Sinn, Freude, Kraft und Kontinuitat im Leben zu finden.
Kultur als ,,Rettungsbewegung mit den Armen” — so hat es einmal José
Ortega y Gasset ganz poetisch genannt [8, s.9]. Kultur als Strategien
der Lebensbewiltigung — so kdnnen wir es etwas wissenschaftlicher
formulieren. Kultur hat immer etwas zu tun mit den Suchbewegungen
mit denen Menschen ihre Vorstellung von gutem und richtigem Leben in
Alltagsdenken und —handeln lbersetzten [9].

Hier einige Auszlige aus der Befragung, die deutlich zeigen, wie
Serienschauen von unseren jungen Erwachsenen eingesetzt wird, um mit
dem Leben, so wie es sich konkret und momentan zeigt, fertig zu werden:
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Person A.

Donnerstagabend

Kinder endlich im Bett

Ruhe scheint einzukehren

Ich setzte mich mit meinem Freund zusammen und wir schauen
2 Folgen von der Serie, die wir verfolgen, ich schlafe ein.

Person B.

Gestern haben wir beim Abendessen eine neue Serie ausprobiert.
,The Widow”, In der Beschreibung stand, eine Frau wiirde ihren Mann,
der im Kongo verschollen ging, suchen. Das klang fiir uns ganz spannend.
Es gibt hiervon 10 Folgen mit ca. 30-50 Minuten Spieldauer je Folge.
Normalerweise schauen wir am Wochenende abends gern einen Film.
Aber diese Serie war so spannend, dass wir nach dem Abendessen weiter
geschaut haben, insgesamt 3 Folgen. Etwas unangenehm war hierbei, dass
die Spannung fast unertrdglich wurde. Als Zuschauer hatte man die ganze
Zeit einen gesteigerten Adrenalin-Spiegel. Das war etwas anstrengend.

Und obwohl wir gerne weiter geschaut hdtten, haben wir nach
3 Folgen unterbrochen, da wir auch noch etwas private (Arbeit) besprechen
wollten. Dafiir haben wir uns danach noch Zeit genommen.

Person C.

Da ich die erste Staffel ,Charité” gesehen habe und diese mir gut
gefallen hat, wollte ich auch die gerade neu erschienene zweite Staffel
sehen. Ich bin in Elternzeit und hétte gerade gedacht, dass man dann auch
tagstiber mal Zeit fiir so etwas hat. Als ich also die erste Folge angefangen
habe, safs ich gemiitlich mit dem schlafenden Baby auf dem Sofa. Der Ton
war, um das Baby nicht zu stdren, allerdings so leise, dass ich wichtige
Passagen zum Teil nicht richtig verstehen konnte, hin- und her- spulen und
mich stark konzentrieren musste. Das war anstrengend und stérte das
Filmerlebnis. Geschafft habe ich bisher nur zwei Folgen.

Person D.

Vor kurzem war meine Schwester zu Besuch. Ich hatte im Internet
von einer Dokumentation (iber Michael Jackson gelesen, die in den USA
grofies Aufsehen erregt hat, da dieser in der Serie von zwei mittlerweile
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erwachsenen Mdnnern des sexuellen Missbrauchs beschuldigt wird. Da
Michael Jackson so eine riesige lkone war und sich gleichzeitig immer
schon Geriichte und Mythen um ihn rankten, hat uns

die Doku sofort total interessiert. Natiirlich auch wegen dem riesigen
Aufschrei, den die Doku in den USA ausgeldst hat. Da das Wetter schlecht
war, haben wir uns in mein Bett gelegt und direkt den ersten Teil auf meinem
Laptop angeschaut. Wir mussten die Doku iiber eine illegale Streaming
Seite anschauen, da sie nicht auf Netflix oder Amazon verfiigbar war. (...)
Wir haben uns dann am ndchsten Tag schon morgens beim Friihstiick
darauf gefreut spdter den zweiten Teil der Doku anzuschauen. Wir haben
uns wéhrend des Schauens, aber auch danach noch viel iiber die Doku
ausgetauscht. Ich habe die Doku auch bereits Freunden empfohlen.

Person E.

Das letzte Mal habe ich mir gemeinsam mit einer anderen Person
einen Film auf einem Tablet angeschaut, eher kleiner Bildschirm, im Bett
liegend. Der Film hat mich vom Thema her nicht herausragend begeistert,
aber die andere Peron wollte mir diesen Film unbedingt zeigen. Da ich sehr
miide war, bin ich nach 30 Minuten eingeschlafen. (...) Wenn ich alleine
gewesen wdre, hdtte ich nicht einmal begonnen, den Film anzuschauen
zu diesem Zeitpunkt. Doch da ich der anderen Person einen ,,Gefallen” tun
wollte, habe ich nicht Nein gesagt.

Person F.

Gestern Abend mit meinem Freund.

Haben ein ziemlich schweres Gespréich gehabt liber unsere Beziehung
und unsere Zukunft.

Eine Entscheidung steht an, die sehr schwerfillt.

Worte haben an einem Punkt keinen Sinn mehr gemacht.

Wir waren miide, und (iberfordert.

Danach habe ich einen Film ausgesucht und wir haben uns den
zusammen Arm in Arm im Bett angesehen und zusammen gelacht und
auch mal geweint.

Und es hat und einander ndhergebracht (kérperlich wie auch mental)
und auf das Wesentliche zuriickgefiihrt ...ndmlich das Gliick was wir haben
hier und jetzt zusammen zu sein.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 147 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



Der Film war so gut, dass er uns rausholen konnte aus unseren
momentanen Problemen und Sorgen und uns eine gréfSere Sicht auf das
gegeben hat, worum es im Leben ankommt

Danach sind wir Arm in Arm eingeschlafen ;)

Bild 4: Filmserienanschauen, Privatbesitz

Dritte These:

Das Anschauen von Filmserien geht einher mit einer Steigerung der
Bedeutung des eigenen Lebens. Dies bedeutet einerseits Erweiterung
der persénlichen Freiheit und Unabhangigkeit, zugleich aber auch eine
neue Begrenzung und Limitierung der Handlungsfahigkeit.

Wie bereits ausgefiihrt charakteristisch fiir das Serienschauen ist,
dass der Rezipient allein Gber alle Parameter der Rezeption entscheidet:
wann, wo, was, wie lange, mit wem Filme angeschaut werden. Es handelt
sich um eine aktive, zielgerichtete, mehr oder weniger bewusste Handlung.
Dies ist als eine neue Form von Freiheit und Unabhangigkeit zu sehen.
Genau dieser Aspekt wird von den jungen Leuten als besonders wichtig
eingeschatzt. Er steht in engem Zusammenhang mit anderen Erfahrungen
und Bedirfnissen der jungen Leute heute, die in Richtung einer starkeren
Gewichtung des eigenen Lebens gehen.
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In der Forschung wurde das Phdanomen der neuen Gewichtung des
eigenen Lebens Ende der 90er Jahre des 20. Jahrhunderts ins Zentrum des
Interesses geriickt. Beispielhaft fiir diese Diskussion finde ich das Buch
des Soziologen Ulrich Beck ,Eigenes Leben. Ausfliige in die unbekannte
Gesellschaft, in der wir leben”. Das Buch fangt so an: ,Es gibt im Westen der
Welt wohl kaum einen verbreiteteren Wunsch als den, ein eigenes Leben
zu flhren” [10, s. 9]. Beck weist auf einige wesentliche Momente dieses
Strebens nach eigenem Leben: Es ist ein Zwang und eine Moglichkeit,
die mit der hochdifferenzierten Gesellschaft zusammenhangt. Zudem ist
das eigene Leben nicht frei von der Gesellschaft, sondern Ausdruck einer
spaten, postmodernen Form der Vergesellschaftung. Ein wesentlicher
neuer Moment hier ist die grundlegende Reflexivitat, was dem Einzelnen
abverlangt wird. Deshalb sprechen wir in der Theorie auch von einer
reflexiven Moderne, wenn wir dabei sind die aktuelle Zeit zu beschreiben.
Weiter: Das eigene Leben ist institutionsabhangig und fordert von Einem
eigenstandige Aktivitat, um sich hier zu situieren, ja um hier zu bestehen.
Aspekte der fortschreitenden Globalisierung mischen sich dabei genauso
ein wie Tendenzen der Endtraditionalisierung und Prozesse der Erfindung
neuer Traditionen. Einige Entwicklungen im kulturellen Bereich kénnen wir
unter den Stichpunkt Hybridisierung und hybride Kulturen zusammenfassen
[11]. All diese Prozesse gehen durch das Individuum hindurch, welches dies
zusammenhalt und meistert. Es ist ein lebenslanges Experiment, das viel
Reflexion und vermehrt eigene Entscheidungen abverlangt. Das Schauen
von Filmserien auf digitale Medien ordnet sich in diesen Kontext ein.

Andererseits diirfen wir nicht vergessen, dass das, was im Netz oder
auf den anderen digitalen Medien angeboten wird weitgehend limitiert
ist und bestimmten Gesetzten und Einschrankungen folgt. Der Rezipient
bekommt immerzu neue Angebote, die oft aber sehr dhnlich sind und
was noch wichtiger ist, sie arbeiten alle nach den Regeln und nach den
Bedingungen der Branche, in der die Filmserien hergestellt und vertrieben
werden. Die Serien selbst, so wie das Internet auch, haben spezifische
Grenzen und Einschrankungen, die nicht ohne weiteres aufgehoben werden
kénnen. Wir kénnen diese Grenzen und Einschrankungen mindestens auf
drei Ebenen untersuchen:
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betreffend die technischen Moglichkeiten,

betreffend die 6konomischen Moglichkeiten,

betreffend die ideologischen, politischen und anderen geistigen
Modalitaten in der Gesellschaft.

Wir haben hier ein weites Feld in der Kulturwissenschaften, doch
bereit jetzt Iasst sich sagen, dass diese drei Ebenen eng zusammenhangen
und erst die geistige Reife einer Gesellschaft den Bedarf an neue Techniken
und entsprechende wirtschaftliche Strukturen einher leitet. Es lohnt sich
dies naher zu untersuchen, doch wir dirfen uns nicht irren: die neue
Freiheit und Unabhangigkeit, so wie sie sich heutzutage zeigt, ist eine
eingeschrankte Freiheit und eine weitgehend limitierte Unabhangigkeit.

Hier als Denkanregung einen Auszug aus der Befragung:

Person G:

Serien, Youtube Clips.

Oft bekommt man am Ende eines Clips themenrelevante Clips
angeboten und schaut so einfach weiter. Bei den Serien Streaming
Plattformen funktioniert das éhnlich. Deshalb ist der Trend hin zu mehreren
Serien/Clips hintereinander anschauen.

Kiirzlich habe ich mir auf YouTube eine Dokumentation liber Vulkane
angeschaut. Uber Vorschlige von YouTube habe ich am Ende auch
Dokus iiber Plattentektonik und den Erdkern gesehen. Man taucht in ein
Wissens Universum ein und hat das Gefiihl unbegrenzt Themen rund um
das Hauptthema konsumieren zu kdnnen. Faszinierend und zeitfressend
zugleich.

Die Beziehung zwischen Freiheit und digitale Revolution ist eine der
grollen Fragen der heutigen Zeit. Um an dieser Frage heranzukommen
werden wir neue gesellschafts-politische Utopien brauchen, denn ohne
eine Utopie bzw. Geschichten und Erzahlungen darlber lasst sich keine
Zukunft gestalten. Einen beachtlichen Versuch in dieser Richtung finden
wir in dem neuen Buch von Richard David Precht ,Jager, Hirten, Kritiker.
Eine Utopie fur die digitale Gesellschaft” [12]. Der Autor bemangelt
hier das Fehlen einer gesellschaftlichen Utopie-Fahigkeit und Utopie-
Bereitschaft. Dadurch wird laut Precht der Fortschritt allein der Technik
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und der Okonomie iiberlassen, was gefihrliche Folgen hat. Das Buch
endet mit einem Pladoyer dariiber, wie wir die engen Grenzen unseres
gegenwartigen Gesellschaftsmodells hinauszudenken vermdégen und
realistische Bilder einer lebenswerten Zukunft entwerfen konnten, in der
nicht die Technik, sondern die Humanitat im Mittelpunkt steht.

Ein anders Pladoyer findet sich in ein etwas alteres Buch von Tzvetan
Todorov mit dem Titel ,,Abenteuer des Zusammenlebens. Versuch einer
allgemeinen Anthropologie®. Hier Tzvetan Todorovs Argumentationslinie:
“Die Geselligkeit ist nichts Unwesentliches oder Zufalliges, sondern die
Grundbestimmung der Conditio humana“ [13, s.26]. Dann weiter: ,Der
Mensch ist aus den Beziehungen zu seinen Mitmenschen gebildet (...)
das menschliche Wesen ist gleichsam ein Kollektivsingular.” Und nicht
zuletzt: ,Das Selbst existiert nur in seinen und durch seine Beziehung zu
den anderen; den gesellschaftlichen Austausch zu intensivieren, heifSt
des Selbst zu bereichern. (...) Ein jeder hat das Recht zu existieren, und er
erheischt dazu den Blick des anderen... Denn das Dasein misst sich nicht
in Begriffen von gut oder schlecht, sondern nach Gliick und Ungliick”
[13,s.167-172].

Ich wiirde gern mit der Vision einer intersubjektiven Kulturforschung
abschlieen, woflir neben Tzvetan Todorov so unterschiedliche Autoren
und Autorinnen wie Michail Bachtin, Julia Krasteva, Martin Buber,
Margaret Mitscherlich, Emmanuel Lévinas, Simone de Beauvoir, Charles
Taylor, Jirgen Habermas und viele mehr vorgearbeitet haben. Hier
nochmal Tzvetan Todorov: ,Die Beziehung zu anderen ist aber nicht das
Produkt der Interessen eines Selbst, sie ist sowohl dem Interesse wie dem
Selbst vorgéngig. (...) Die Menschen leben nicht aufgrund von Interessen,
aus Tugend oder sonst irgendeinem starken Grund in Gesellschaft. Sie tun
es, weil es fiir sie keine andere mogliche Daseinsform gibt“ [13, s. 17].

Es ist an der Zeit diese Diskussion mit der Debatte Uber die digitale
Revolution zu verbinden. Bis jetzt gibt es in der Theorie wenig Schliissiges
in dieser Richtung, doch Ideen und Visionen sind bereits im Umlauf. Fir
die prominente Primatologin/Verhaltensforscherin Sarah Blaffer Hrdy
besteht der wohl markanteste Unterschied zwischen uns Menschen und

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 151 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



allen anderen Menschenaffen in unserer viel ausgepragteren Fahigkeit,
uns in andere einfiihlen zu kdnnen und uns entsprechend umganglich und
kooperativ zu verhalten. Vielleicht ware das eine Anregung, wenn wir liber
,kiinstliche Intelligenz” und ,Menschenroboter” nachdenken. Ist es nicht
bezeichnend, dass wir Uber ,kinstliche Intelligenz” sprechen und bereits
auch solche Maschinenkennen, doch kaum liber , kiinstliche Emotionalitat”,
bzw. ,kiinstliche Empathie“? Geht das Uberhaupt? Hier 6ffnet sich ein
viel komplexeres und subtileres Feld, was die Kulturforschung erst zu
erarbeiten hat. Vielleicht ist das, was uns als Menschen von den anderen
Menschenaffen unterscheidet — um hier an Blaffer Hrdy anzuknlpfen —
nicht viel anders als das, was uns von den Maschinen und allen Roboter
unterscheidet. Es lohnt sich dariiber nachzudenken.

Sarah Blaffer Hrdy zitiert in ihren profunden Buch ,Mditter und
Andere: Wie die Evolution uns zu sozialen Wesen gemacht hat” [14] einen
Graffiti Aufschrift, wo die Verbindung zwischen digitale Revolution und
Intersubjektivitat auf so visiondare und witzige Weise ausgedrickt wird.
Der anonyme Sprayer hat auf einer Wand seine Botschaft hinterlassen:

In der Zukunft wird jeder einen schnellen Internetzugang und eine
Oma brauchen.”

(Anonymus)
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«BABUNOH—-BEP/TNH»:
CEPUANDBI — NPOCMOTP ®N/TIbMOB —
YACTHAA ®KN3Hb

AHHoOTauuA. CTaTba NOCBALLEHA U3MEHEHUAM U aKTyaNlbHbIM TEHAEHUMNAM B
npocmotpe GUIbMOB, B YaCTHOCTH, B NPOCMOTPE GDUAbMOB U CEPUANOB O NO-
BCEAHEBHOW KMU3HU. COBPEMEHHAs CUTyaL s XapaKTepu3yeTcs TeM, 4To Bce
60nblue GUIbMOB NPOCMATPMBAETCA Ha KOMMNbIOTEPAX, HOYTOYKax, NAaHLe-
Tax, CMapTdOHaxX U BCEBO3MOXKHbIX LndpoBbIX ycTpoicTBax. Ocobblit UHTe-
pec y MaccoBOro 3puTens Bbi3biBalOT KMHOcepMansl. C pacnpocTpaHeHrem
CTPMMUHTOBbIX CEPBMCOB M BO3MOXKHOCTbIO NPOCMOTPa GUNbMOB B pexmume
OHNaltH, T.e. B Nt06OM MecTe 1 B 1loboe Bpems, NoTpebieHne KUHoCcepmanos
NOCTOAHHO pacTeT. B cBA3M ¢ 3TUM PEHOMEHOM Y3Ke BOSHUKAWN HOBbIE TEPMU-
Hbl, TaKMe Kak Binge-Watching (6ykBanbHO «3anoliHblii npocmoTp»), Binge-
Viewing (bykBanbHO «3anoiHoe BMAego») (no-Hemeukn — Komaglotzen nam
Serienmarathon), 0603HavatoLme cepranbHyto 3aBUCMMOCTb, T.€. MPOCMOTP
HECKONIbKMX 3NU3040B UM [aXKe Lenoro ce3oHa Tesecepuana noapag,.
B 3TOM KOHTEKCTE CTaBUTCA BONPOC O BAWSHUM CEPUANIOB HA MOBCEAHEBHYIO
YKU3Hb CErOAHALLHEro 3puUTeNs.

CTaTbA OCHOBaHa Ha WCCNeA0BaHWM, NpoBeAeHHOM B GoOpme COLMOoNOoru-
yeckoro onpoca. Mpu aHanuse sMNUPUYEcKMX JaHHbIX CHOPMYIMPOBaHbI 1
BblHECEHbI HA 06CYKAeHMe Tpy Tesuca:
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* NPOCMOTP Cepuanos B UHTEpHETE UK Ha LUPPOBbIX HOCUTENAX ABASA-
€TCA CerofHA HEOTbEMJ/IEMOI YacTbio NOBCEAHEBHOMN XMU3HU MONOAbIX /1tO-
aew;

* NPOCMOTP CEPUAsIOB OHMANH — 3TO CTPATErUsA NEPEXMBAHUA XKU3HY;

* MPOCMOTP CEepMasoB TECHO CBA3aH C NOBbILIEHMEM 3HAYMMOCTM YacT-
HOWM u3HW. C 04HOM CTOPOHBI, OH CNOCOOCTBYET PACLUMPEHMIO IMYHOWN CBO-
604b! U HE3ABUCMMOCTH, C APYrOM — BeAEeT K HOBbIM OrpaHUYeHUsaM, ocna-
619eT cnocobHOCTb AeNcTBOBATD.

TeKcT 3aBepLUAETCA U3TOKEHNEM aBTOPCKOM TOUKM 3pEHUA Ha UHTEPCYObek-
TUBHbIE UCCNIEA0BAHMSA KYTYPbl B OTHOLIEHUM LMPPOBOI pesotoLun. As-
TOp BblpakaeT ybexaeHne B HACyLLLHOW HEOBXOAMMOCTU NEPEOCMBbIC/IEHUA
Y3KWX TPaHUL, HbIHELIHE MOZENN COBPeMeHHOro obuiecTsa u paspaboTke
peanncTMYHOM KapTUHbI ByayLiero, B OCHOBE KOTOPOM /iexKaT He TeXHO/o-
VK, a YeNoBeK.

Kniouesble cnoBa: KnHocepuasnbl, Npon3soacTso GuabMoB B lepmaHum, sm-
NMUPUYECKUE KYNbTYPHbIE UCCNefoBaHus, Nokas duabmos, Binge-Watching,
MOBCEAHEBHAA M3Hb, KyNbTypa NMOBCEAHEBHOCTW, YACTHasA KU3Hb, MOJIO-
[EXKHas KynbTypa, cepuas, B3aMMOOTHOLLEHUA, UHTEPCYObEKTUBHOCTb

«BABW/TOH-BEP/INH»

B 2018 roay cepuan «BaBuaoH—bepanH» noayumn ogHy M3 cambix
NPECTUKHbIX HEMELIKUX KMHO- U TeJIeBU3NOHHbIX Npemuit. Harpagpl, 3a-
BOEBaHHble PUAbMOM, BapbupytoTca oT «bambu» go Hemeukon Tenesu-
3MOHHOW Npemun n npemun NPUMMe B HECKONIbKMX HOMUHauuaxX. CroxeT
cepuana passopaumnsaetca B bepanHe B KoHLe ABaAUaTbiX rogos XX Beka.
C TOYKM 3pEHUA CoepKaHNA OH OTHOCMUTCA K KaTEropuMu KpUMUHANbHbIX 1
OHOBPEMEHHO UCTOPUYECKUX GUIbMOB. AHOHC, Pa3MeLLEHHbIN Ha cyne-
pobnoxke DVD ¢punbma, coobuaet: «bepnuH. BecHolt 1929 roga B mera-
noance Havyanucb 6ecnopagku. Cnekyaauma n MHGAALUMA yKe NPOHUKAN
B OCHOBaHWe monofoi Bemapckoit pecnybaumku. Pactywan 6eaHocTb m
6e3paboTnLa pe3ko KOHTPACTUPYHOT C M3ObITOYHON POCKOLbID HOYHOM
YKM3HM U BCE elLLLe HaCblILLEeHHOM TBOPYECKOW 3HEprnen ropoga».

MepBOHaAYaNbHO Cepuas COCTOAN M3 ABYX CE30HOB MO 8 3NM3040B
Kaxabin. B mapte 2019 roga npecca coobuimna, YTo roTOBUTCA TPETUIA
CEe30H, TaK YTo 12 HOBbIX 3NN30408B BbINAYT B KOHLUe 2019 roga, a 3atem
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oceHbto 2020 r. «CbemKun TpeTbero cesoHa «BasunoH—bepauH» 3asep-
LUEHbI», — MOXHO bblno NpounTaTh B MtoHe 2019 roga Ha ARD Die Erste.
MHoOrouncneHHble aHOHCbl pUIbMa HEOAHOKPATHO 0b6paLlann BHUMaHue
Ha «YHUKaNbHYI UCTOPUIO yCnexar.

5
.
el

i A £ - g

PucyHok 1: «BaBunoH—bepnunn», 1 cesoH. PoTo aBTOpa.

Perknccepamm cTonb CAOKHOIO U MAcLUTabHOro KMHOMNPOEKTA CTanu
Tom Talikeep, AKMmboH Boppuc 1 XeHK XaHanoerteH. CueHapuu nep-
BbIX ABYX CE30HOB HaMWCaHbl KaK CBOOOAHAA MHTEPMpPeTaLus CHOXKeTa
AeTeKkTuBHOro pomaHa Ponbkepa Kyuepa «Der nasse Fisch» («Mokpas
pbiba»). TpeTuii ce30H OCHOBaH Ha pPomaHe Toro ke nucatens «Der
stumme Tod» («Hemas cmepTb»), BTOpOI KHUre cepumn bectcennepos
0 Komuccape lepeoHe PaTte. OCHOBHbIMW aKTepamu ABAAKOTCA Bonkep
Bptox B ponu Komuccapa 1 Jius Jlusa ®pus 8 poan LLapnotrsl «J10TTbI»
PuTtTep, KoTopas TakxKe paboTaeT B nonuuuu. Ponn BTOpOro nnaHa B
GunbMe UrpaloT BblAAKOLLMECA aKTePbI, Takne Kak MeHc Xapuep, a Takke
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npeacTaBUTENIN MOIOAOrO MOKONEHMA TaNaHTAMBbIX apTUCTOB, Hanpu-
mep, JleoHun beHelw.

MNpembepa ¢unbma coctosnack 28 ceHTabps 2017 roga B TeaTpe
Wuodbayspaamm (Schiffoauerdamm) — ogHom u3 mect, rae npoxo-
annu cbemkun dunbma. Mpu TpaHcnAauumn cepmnana «BasunoH—bepanH»
6b12IM NPOAEMOHCTPMPOBaHbI HoBelLMe pa3paboTKM B 061acTU KMHO-
nokasos. MepB.biii ce30H «BaBunoH—bepanH» Bnepsble Bbiwen B 3dpup
Ha naaTHom TenekaHane Sky 1. C 13 oktabps no 3 Hosbpa 2017 ropa
Ka*KAylo Heaento B onpegesieHHoe Bpems NoABAAIMCL HOBble AB8a 3Nu-
304a. 10 Hoabps 2017 roga Havyanca BTOPOM CE30H C eXeHeae/IbHbIMU
npembepamm caBoeHHbIx ann3onos. C 17 HoAabpa 2017 roga Bce anuso-
[bl BTOPOro ce30Ha CTa/m TPaHCAMpoBaTheaA B ceT MHTepHeT Ha Sky Go,
TaK 4YTO Npembepa 4—8 ann30408 COCTOANACH TaAM.

TonbKo cnyctsa HekoTopoe Bpems, ¢ 30 ceHTAbpAa 2018 roga, «Basu-
NoH—-bepanH» Havyan TPaHCAMPOBATLCA NO TenesuaeHuto. B fepmaHum
¢unnbm bbin NokasaH Ha Mepeom KaHane ARD, B LLseiuapun — Ha BTO-
pom SRF, B ABcTpun — Ha nepBom ORF. B KOHTEKCTE Hallen TeMbl BaXKHO
W UHTEPECHO TO, YTO A0 TPaHCAAUUKN cepuana odpuumManbHbIMK rocygap-
CTBEHHbIMM TefieKaHanamu Gunbm yxe 6bln AOCTYNEH ANA NPOCMOTPA
yepes MmeamnaTekn TenecTaHuni.

Cepvan 3a KOPOTKOE Bpems [OCTUT BbICOKOTO penTuHra. TonbKo B
nepebin AeHb becniaTHOW TeneBU3NMOHHOM TpaHcaaumu, 30 ceHTabpA
2018 roga, cepuan «BasunoH—-bepannH» ysugenn 7,83 munnmoHa 3pu-
Tenel fepmaHun. K aTomy Hago nobasuTb 3puteneit KaHana Sky 1. 3a
nepBeble WeCTb AHEel nepsble ABa 3NM304a NOCMOTPENU B 0bLein CNoxK-
HocTh 1,19 munnnoHa 3putenei. Mo coobLLEHNIO NPeCcChl, 3TO CYUTAET-
CA «BTOPbIM CaMbIM YCMELIHbIM CEPUMHBIM 3aMyCKOM Ha KaHane Sky».
Kpome TOro, cywecrsyet npoga)ka ce3oHOB AN YaCTHOro NPoCMoTpa.
BoT otyeT Ha nopTane ARD: «BnepBble COBOKYMNHbIV 6anaHc becnnaTHOM
Te/IeBU3NOHHOMN Npembepbl Bbl CTONb BbIAAIOLWMMCA: B CPEAHEM MOY-
TV NATb MUJIMOHOB 3puUTesielt nocMmoTtpenu 16 anusonos. B meguare-
ke ARD «BaBunoH—-bepnuH» nonyuymn 6ecnpeueseHTHbIN ycnex: 6bi1o
3apernctpmpoBaHo 6onee fecATM MUAIMOHOB NpPocmoTpoBs Buaeo. Ce-
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puan Takxe NOKOPWUI MUINNOHBI 3puTeneit Sky, caenas «BasunoH—bep-
JIMH» OQHOM N3 CaMbIX YCMNELIHbIX CEPUIA Ha 3TOM KaHane»?,

Yto Kacaetca ¢MHaAHCMpOBaHMA 3TOro ¢uIbmMa, TO B 3TOW CBA3M
cnepyeT TakKe OTMETUTb HEKOTOPblE MHHOBALMK. MepBOHAYanbHO Nna-
HMpoBanca cepman m3s 16 ann3oaos, NPOAO/IKUTENIbHOCTbIO OKono 45
MWHYT KaxKabll, pasaeneHHblXx Ha gBa ce3oHa. C 6rogxetom noutn 40
MWJINOHOB €BPO, UK 2,5 MUAIMOHA eBPO 33 CEPUIO0, HA CErOAHSALHUIM
OEeHb OH CYMTAETCA CaMbiM AOPOrUM HEMELKMM TENEBU3NOHHBIM NPO-
OYKTOM M CaMblM JOPOrMM HEaH/I0A3bI4YHbIM cepuanom. Bnepsbie B
lepmaHun cepuan 6bin CHAT Npu dMHaAHCOBOM noaaepkke ARD, nnat-
Horo TB kaHana Sky, X Filme n Beta Film. Kpome Toro, nponssoacrso
«BaBunoH-bepanMH» nonyuynno rocygapcTBeHHoe ¢GUHAHCUMPOBAHKE.
MNpoekT nogaepxmeaetca Cosety no meama Berlin-Brandenburg, ®oh-
OOM KnHO 1 ¢oHaom NRW, HemeuKkum KnHodopymom u Mporpammor
CMMU Esponeiickoro Cotosza. ARD onucbIBaeT 3Ty HOBYO GOpMYy CMeLLaH-
HOro PUHAHCMPOBAHMA KaK HOBATOPCKYHO, MPU3BAHHYO caenaTb nogob-
Hble C/IOXKHble HEMELLKME TeNleBU3NOHHble GOpMaTbl BO3MOXKHbBIMU U B
byaywem. Tem He MeHee, 34eCb eCTb PAL MOMEHTOB A1A 0b6CyKAeHMUA.
CmeLlaHHoe PUHAHCMPOBAHME OTKPbIBAET HOBblE BOSMOXKHOCTU A1A KU-
HOMNPOW3BOACTBA, HO TaKXe NopOoXKAaeT onpeaeneHHble OrpaHUYeHUA K
3aBMCMMOCTM, NMO3TOMY TaKOM cnocob HM B KOEN Mepe HEe MOMKET pac-
CMaTPMBATLCA KaK HEOCMOPMMbINA.

Cepuan «BasnnoH—bepnumH» cneumanbHO M LeneHanpaBaeHHO CO3-
0aBancsa ANAa MeXAyHapoaHOro pacnpocTpaHeHus. 3TO HanpasieHue
ABIAETCA CYLLECTBEHHOM COCTAB/AIOLLEN BCErO KNHOMPOM3BOACTBA «Ba-
BUIOH—BepanH». Ha TekyLnin MOMEHT cepuan yxe 6bln npoaaH B 6onee
yem 100 cTpaH, a TaK)Ke 3aBoeBa/l MeXAyHapoaHble TeNIeBU3NOHHbIE
npemun 1 Harpagbl, BKAOYAA aBCTPUIMCKYIO «Romy», MCMAHCKYLO Tene-
BM3MOHHYO npemuio «Premios Onda» n «Magnolia Award» LLlaHxancKo-

! Einzigartige Erfolgsgeschichte // ARD1: UHTepHeT-nopTan.
URL: https://www.daserste.de/unterhaltung/serie/babylon-berlin/babylon-berlin-dreharbeiten-
dritte-staffel100.html (gata obpawieHus: 24.06.2019).
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PucyHok 2: «BaBunoH—bepnunH», 2 cesoH. PoTo aBTOpa.

BINGE-WATCHING

B Ha3BaHMe HacToAWero uccnegosaHua cepuan «BasunoH—bep-
NMH» BblHECEH He ANA Toro, 4yTobbl NPOBECTU COBCTBEHHO KWMHOBEA-
YecKuii aHanus, a AN Toro, Ytobbl YKasaTb Ha HEKOTOPble HOBble TEH-
AeHumn B obnactn cnocoboB KMHonpocmoTpa. KoHKpeTHas cutyaums
C NPOCMOTPOM GUIbMOB NMPUBOSMUT K CYLLECTBEHHbIM M3MEHEHUAM BO
BCel chepe KMHONPOM3BOACTBA. 3HaYeHNe U cnocob KMHOMPOCMOTPOB
B NOBCEAHEBHOWN U3HM PELMUNNEHTOB BO MHOFOM ONpeaenseT, Kakue
dopmaTbl 1 cogeprkaHune GuabMOoB byayT NPon3BeaeHbI U, CNef0BaTe b-
HO, aKTya/ibHbl C XyA0XECTBEHHOM N COUMaNbHOM TOYEK 3peHus. B aTom
CMbICNe He0bX0A4MMO NOCTaBUTb BOMPOC O CUTyaL MK 1 cnocobe npocmo-
TPa KMHOMNPOU3BEAEHWI B LLEHTP KY/bTYPONOrMYECKOro UCCNeL0BaAHMS.

B nocneaHue rodpl HameTusacb TEHAEHUMA K MPOCMOTPY Gub-
MOB Ha KOMMbtoTepax, HOyTOyKax, naaHweTax, MObUAbHbIX TenedpoHax,
cmapTdoHax MU Bcex BMAAX LUMPPOBbIX YCTPOMCTB. OTa HOBas CUTyaumn
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npuema BUAEOKOHTEHTA MAET PyKa 06 pyKy C MU3MEHEHWeM Bcex napa-
MEeTPOB MPOCMOTPA Camoro Gpuibma: YTO MMEHHO CMOTPAT; Kak A0NT0
CMOTPAT TOT UM MUHOW BUAEOMNPOAYKT; C KEM CMOTPAT (C KEM-TO UK B
OOMHOUKY); KaKMe MmeamanpoBaingepbl Nan Kakne umdpoBble ycayrn nc-
nosb3ytotca. C pacnpocTpaHeHNEM CTPUMMUHIOBOTO BELL@HWNA U BO3MOMK-
HOCTbIO MPOCMOTPa GUIbLMOB U CEPUAJIOB B PEXKMME OHNAMH, T.€. NOYTU
BCEr4a v Be3ae, roTOBHOCTb K NPUEMY BUAEOKOHTEHTA PACTET B LUMPOKUX
Kpyrax notpebuteneii. Y:ke noaBUANCb HOBblE TEPMUHbI A8 TaKKX ABNe-
HUM, Kak Binge-Watching («3anoiHbiii npocmoTp»), Binge-Viewing («3a-
nowHoe Buaeo») (no-Hemeuxn — Komaglotzen nnm Serienmarathon)
WA cepuanbHas 3aBUcMMocTb. Binge-Watching — npocmoTp Heckonb-
KMX 3NU3040B Tenecepuana unm ¢unobma nogpag,. ToT ¢pakT, uto B 2015
roay aHruiickuit cnosapb Collins 06bsBUA HoBoe cnoBo binge-watching
C/I0BOM rofa, ABNAETCA O0KA3aTeNbCTBOM OFPOMHOIO PAacnpoCTpaHeHmn
aToro peHomeHa.

MHoroe cBUAETENbCTBYET O TOM, YTO 3TO CTasI0 Ky/IbTYPHOW TEHAEH-
umnein, KoTopoi ocobeHHO BaaronpMATCTBYET PacTyLas NonyAsapHOCTb U
AOCTYMHOCTb CEPBUCOB BMAEO MO 3arnpocy, T.e. BO3MOXHOCTb CKauMBa-
HUA LMdpPOBOro BMAEO MO 3aNpPoOCy M3 OHMANH-CEPBUCA UM MPOCMOTPA
€ro HanpAmyl Mo BMAEOTPaHCAAUMWU. ITU TeXHUYECKUe AOCTUKEHUN
No3BOAAIOT 3pUTENAM NPOCMaTPMBaTb BUaeoMaTepuansl B ntoboe Bpe-
MA NOCPeAcTBOM CTPUMMHIA. B oTinumne oT IMHEMHOro TeNeBnaeHUA, B
KOTOPOM Mporpamma onpegenserca Te/ekaHaom U 06bl4HO TPaHC/IU-
pyeTcs B TEYEHUE HECKOJIbKMX MecsLEeB, BUAEO MO 3anpocy No3sosseT
CMOTPETb HECKOJ/IbKO 3MM3040B NoApPAL,.

XoTA camocToATENbHbIN NPOCMOTP GUIbMA CTaNl BO3MOMKEH C MO-
MeHTa M306peTeHns BUAEOKacceTbl, a Takke nybankaumm noaHowu sep-
cuun cepuana Ha DVD, cHavyana anusogbl dpuabmMa, Kak npaBuao, TpaHc-
MpoBanucb no TenesugeHuio. NMpocmoTp Tvna Binge-Watching ctan
aKTyaJieH, Korga NocTaBLMKM BUAEO MO 3anpocy, Takue Kak Netflix nan
Prime Video, BBeNM B NPaKTMKY BbIMYyCK BCEX 3NN3040B CE30HA OAHOBpE-
MeHHo. Mo aaHHbIM onpoca Netflix, Bo Bpems «3anoiHoro npocmoTpa»
no/b30oBaTeNn B CpeaHemM CMOTPAT OT ABYX [0 LiecTu 3nu3onos. Ecam
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OOMWH 3MM304 AAUTCS OKoAo 60 MMHYT, 3TO O3HAYaeT, YTO HEeKoTopble
3putenn Netflix moryT cmoTpeTb ¢dmabm no 6 yacos nogpsa. MNpeano-
NlaraeTcs TakKe, YTO ecTb No/b30BaTe/IN, KOTOPble CMOTPAT BECb CE30H
33 oguH pas [1].

KynbTyposiorusa cerogHs CTouT nepeg, 3aga4yeil OCBETUTb 3T HOBble
TEHAEHLMMU, 0COBEHHO 3HAYEHME HOBbIX CMOCOH0B NPOCMOTPA PUIbMOB
W CEpUaANoB B KOHTEKCTE ObITOBAHMA COLMYMA, @ TaK¥Ke B KOHKPETHOW
NMoOBCEHEBHOM M3HWU OTAENbHbIX 3puTeneit. ITa 3afava Tem bonee
aKTyasbHa, 4YTO MNeAarorMyeckme M MNCUXONOTMYECKUEe WCCefoBaHMA
Y)KEe CoAepyKaT OAMUCKYCCMM, YKasbiBalolWMe Ha OMacHOCTb popmMpoBa-
HUSA MeAMa3aBUCMMOCTU. B TpaguuUMOHHON BOCNUTATENIbHOW MPaKTUKe
HeymepeHHoe noTpebneHne BWUAEOKOHTEHTA MOABEPraeTcsa KPUTUKe,
0COBEHHO NO OTHOLLEHMIO K MOJIOAEXKM, U B TO YKe BPEeMSA BblABUIaeTcA
TpeboBaHWe perynpoBaTb U KOHTPOAMPOBATL 3Ty NOBCEAHEBHYHO NPaK-
TUKY. [0pa3a0 MeHbLIe B 3TUX TEKCTaX paccMaTpUBaeTCs acneKkT cBoboa-
HOro BbIbopa M aKTUBHOTO AENCTBUA INYHOCTHU.

B nocnegHee Bpems y4acTU/IMCb COOOLWLEHMA O Npeanosaraembix
ONacHOCTAX, CBA3AHHbIX C MeANa3aBUCUMOCTbIO, MPY 3TOM OTCYTCTBYET
aHaNN3 KyNbTYpPHbIX 0COBEHHOCTEN AaHHOro ABneHMA. Hanpumep, wc-
cneposateny us YHusepcuteta MenbbypHa oBHapyXKuauM, 4to megma-
3aBMCMMOCTb MOMKET NPUBECTU K YXYALIEHWUIO NaMATU. B xoae skcnepu-
MEHTa Y «3aMolHbIX» 3pUTeneit BO3HUKAM Npobaembl ¢ 3aNoMUHAHUEM
OENCTBUMA U cofepskaHna cepuit. «MpuymMHa 3TOro 3aK/a04aeTca B TOM,
4TO MHPOPMaALMIO He yAaN0Cb KOHCONANPOBATL M 06pPaboTaTh M3-3a OT-
CyTCTBMA nays npu npocmotpe. Bing-Watcher 6bin1 npocTo neperpykeH
maccoit MHpopmauMmn. ITO HALLNO OTPAXKEHME B OFPaHUYEHUN KOTHUTUB-
Hol paboTocnocobHOCTU»?,

MHe KaXeTcs MHTepecHbIM, YTO B NoAO06HbIX TEKCTax BoCMpuATHe
CepuasnoB paccMaTpMBaeTCA B Y3KMX pPaMKax HEraTMBHOMO BAMSAHMA Ha

2 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phdnomene und Sprache erklart: UHTepHeT-nopTan.

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (gata o6paweHums: 25.06.2019).
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obyyaemocTb. Pa3BnevyeHuMA U ApyrMe KOMMYHUKATUBHbIE ACMEKTbl
30,eCb OCTAOTCA COBEPLUEHHO HeyYTeHHbIMW. [IpK 3STOM B pamKax Takoro
y3KO onpegeneHHoro obpasoBaTe/IbHOrO acrnekTa MOXHO OBHapYKUTb
W ApyrMe onacHoCTM «3anoMHOro BMAEOMPOCMOTPA», Hanpumep, ny-
TaHWUy B exegHeBHOM putme: «Binge-Watching 3actaBnset gonro, o
CaMoro no3gHero Beyepa CMOTPETb Cepuals, BCAEACTBME YEro YesioBeK
MAeT cnaTb No3e 06bIYHOrO, YTO NIOXO BAMAET HA COH M Noc/aeayoLee
6oapcTBOBaHME. ITO TAKMKE BJAUAET Ha KAYECTBO CHA U, C/1Ief0BATE/bHO,
Ha KOTHUTMBHbIE CNOCOBHOCTUY». OBbACHEHWE ONacHOCTEW MPOAO/IKa-
eTcA: «3anolHblii» BUAEONPOCMOTP MOXKET TaKKe 3aCTaBUTb 3putenel
OTKa3blBaTbCA OT CHA W CNopTa B Noab3y cepuana. «Bugeosanoi» Tak-
e NpuMBOAMUT K HepgocTaTKy dusnyeckolr akTMBHoOCTU. M3-3a oTcyTcTBUA
pernameHTaLMM NPOCMOTPA CepUana O4eHb IEFKO CMOTPETb CPasy He-
CKOJIbKO 3nn30408B. JloCTyn K BUAEO MPOCT — OAHWM LLEYKOM MbILIN
1 6e3 orpaHuYeHuit. [1encTeyroT U ncuxonornyeckune apdekTol. 3putenmn
3HAKOMATCA C NEPCOHAXKaMu Cepuana 1 oLWyLAoT onpeaeneHHoe YyB-
CTBO COMPUYACTHOCTMU. ... 3PUTEIN BCETAA XOTAT 3HaTb, KaK Bce ByaeT npo-
[OKaTbCA»,

WNccnepgoBaHua B 061acT KyabTypbl MOFYT BHECTU LiEHHbIV BKAAA, B
3Ty AMCKYyCCUIO. 1 AYMato, BaXKHO, YTOObI Mbl BKAKOYMAUCH B HEE C UMELD-
LLMMCS OMbITOM, NMOTOMY YTO peys Uudem O HacyuHom 8ornpoce ceob600bl
u camoonpedeneHuUs 8 COBPeMEHHbIX yca08UsaX pazsumoli enobanusa-
Yuu u yugposusayuu. B 3STom KOHTEKCTE Mbl AO/KHbI MOCTaBUTb BONPOC
0 crneundurKe cepranosB M CEPUAHOCTM KaK KyAbTYpHbIX GeHOMEHOB.
Peub nAaeT TakKe 0 JaBHEM CMOpPe UCKYCCTBOBEAEHUA O NOAJIMHHUKE U
KOMWK, NPOU3BEAEHUM UCKYCCTBA U PENPOAYKLMM, 06pa3oBaHUK U pas-
B/IEYEHUM U He B Noc/efHo ovepeab — 06 anuTe n macce. Ha 6onee
obuwem $pnMnocopckom ypoBHeE peyb B KOHEYHOM cyeTe naet o dyHaa-
MEHTaNIbHOM BOMpoce, Kak bbITb ¢ Ayannamom. Takum o6pasom, s BUNKY

3 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phdnomene und Sprache erklart: UHTepHeT-nopran.

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (saTa obpauweHus: 25.06.2019).
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OTPOMHYIO Npobaemy B 06/1aCTU KYNbTYPHO-HAYUYHbIX U3bICKAHUN B HO-
BOM WCC/NEA0BATE/IbCKOM MO/E, B KOTOPbIX Mbl AOMKHbI MO3ULMOHNPO-
BaTb cebsA Kak UccnenoBatesieit U NepBooTKpbIBaTENEN.

3MNUPUYECKME OAHHbIE

YT100bl MONYYMTb NEepBOHAYaIbHOE NpeacTaBneHue 0b 3Tol Teme,
B nepuog, ¢ ¢espana no mapt 2019 roga s nposena HeboObLLIOE COLMO-
norunyeckoe nccnegosaHue. Onpoc, 3a Bpema KOTOPOro A B3Aaa UHTEp-
Bbto ¥ 19 monoabix ntogen B Bospacte ot 30 go 40 net, nposoanaca no
3NEeKTPOHHOW noyTe. Bce pecnoHAEeHTbl UMEIOT BbICLIEE UM CpeaHee
npodeccroHanbHoe 0bpa3oBaHue, NPEACTABAAOT pasHble Npodeccumn,
paboTatoT, }KMBYT B ropogax lepmanuu. B uensx nccnenosaHus A 3agana
TPW KOPOTKMX Bonpoca. O6bem OTBETOB Bapbuposaca ot 1/2 ao 2 ctpa-
Hu1L. ONpoC He HOCWUA penpe3eHTaTUBHOIO XapaKTepa, HO U3 NOYYEHHO-
ro MaTepmnana ye MOXHO caenaTb yoeamTebHbI BbIBOA O HEKOTOPbIX
peanbHbIX TeHAeHUMAX. A 06o6LmMna cBon HabaoaeHNA B TPEX Te3MCaX.

MepB.blii Te3UC:

NPOCMOTp cepuanos B UHTepHeTe ABNSETCA CerogHA HeoTbemne-
MOI4 YaCTblO NOBCEAHEBHOMW }KU3HU MONIOAbIX Nl0Ael.

Ha sonpoc «CKONbKO YacoB B HEAEN0 B CpeAHEM Bbl CMOTPUTE Te-
JIeBU3MNOHHbIE Cepuasnbl?», OTBETbI BAPbUPOBAINCL B Npeaenax ot 7 Ao
16 yacoB.. ToNIbKO OAMH YeNOBEK OTBETUJI, YTO HE CMOTPEN HU OAHOTO Cce-
punana B MHTepHeTe. Kak NnpaBnno, CMOTPATCA ABa anvM304a noapsasa, bes
rnepepbiBa, «3MMON YyTb HOAbLIE, YEM SIETOMY, KaK BbIPa3n/Ca OAMH CO-
b6ecegHuK. ToT GaKT, 4To UMPPOBLIE CPEACTBA KOMMYHMKALMKN 4at0T BO3-
MOXHOCTb CaMOMY pellaTb, KOrAa, r4e M CKObKO CepuanosB CMOTPET,
a He KAaTb, Korga NoKaxyT CAeayowmii ann3oa, Kak Ha Knaccuyeckom
JNIMHEHOM TeNneBUAEHUN, HE TONbKO MOAYYUN MONOKUTENBHYIO OLLEHKY,
HO ¥ OblN MPUHAT NOYTU KaK JO/IKHOoe. [N NOKONEHUA MOOAbIX Jito-
OeW, BbIPOCLUMX C KOMNbtoTepamu, MHTepHETOM M HOBbIMU UUGPOBLIMM
mMeama, 3To, CKopee, «KHOPMANbHOCTbY. HekoTopblie 3 monx nHbopma-
TOPOB COOOLLMN, YTO Y HUX BONbLLIE HET Tenesmsopa unu: « Mol 6oabwie
He cMompum o0bbiYHOe mesiegudeHue».
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ECiM Mbl XOTUM MOHATb 3HAaYEHWE KMHOCEPMANIOB B CErOAHAWHEN
KU3HM MONOAbIX N0AEN, Mbl LONKHbI UCMONb30BaTh B AebaTax ABa KOH-
KPETHbIX TEPMMUHA. ITO TEPMUHbI KMOBCEAHEBHOCTbY U «CEPUA» UK
«CEPUIAHOCTbY KaK KynbTyposoruyeckue/ aHTpononornyeckune/duno-
codckune KaTeropmn. TepMUH «MNOBCEAHEBHOCTb» OMpeaenseT BaXKHewn-
LUYHO KaTeropuio Ky/IbTYPOJIOTMYECKUX UCCAeA0BaHUIN. HayuHbl MHTEpec
K MOBCEAHEBHOM *KM3HU TECHO CBA3aH C MPOMbILWJIEHHOW PEBOIIOLMEN U
pacnpocTpaHeHMem CpeacTB MaccoBo MHpopmaLmMm, ocobeHHO ¢ nosas-
NIEHNEM KMHO KaK HOBOFO Xy A0ECTBEHHOIO U Ky/IbTYPHOTO fiB/ieHus. Mo
OTHOLLEHMIO K KMHO KNacCMYecKas 3CTeTUKa 1 npeacTaBieHme 06 Uckyc-
CTBE NOABEPI/INCL CYL,ECTBEHHbIM COMHEHUAM, bbinn NepepaboTaHbl U
nepeocmbicneHsbl [2]. 3aecb A He mory yraybnsaTbesa B 3Ty MacluTabHyto
AMCKYCCUIO, HO B KayecTBe MpMMepa MOXHO MPUBECTM TEKCT Banbrepa
BeHbamMHa «lponsBeneHNe NCKYCCTBA B 3MNOXY €ro TeEXHUYECKOWN BOC-
npoussogumoctn» (“Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Technischen
Reproduzierbarkeit”). BeHbAMWUH B cBOEM McCNeA0BaHUN BBOAUT MOHA-
TWe aypbl U NOABOAMT UTOT C/ieaytoWmMm obpa3om: «To, Y4TO NpPU 3TOM UC-
ye3aeT, MOXKeT ObITb CYMMMPOBAHO C MOMOLLbIO MOHATUA aypbl: B 3MOXY
TEXHUYECKOWN BOCMPOM3BOAMMOCTU NPOU3BELEHMNE UCKYCCTBA /IMLLAETCA
csoei aypbi». [3, S. 13]. Icce BeHbAMMHA HbINO HanMcaHo eue B 1936
rofly, a WMpoKoe obcyxaeHne Tem NOBCeAHEBHOW XU3HM, KYAbTYypbl U
MaCCOBOro MCKYCCTBa A0KaTW/IOCb 40 YHUBEPCUTETOB U Hay4yHO-UCCAe-
[0BaTeNbCKMX MHCTUTYTOB TO/IbKO B KOHLLe 70-x 1 80-x rogos XX BeKa. Mo
cell AeHb B 3TOM 061aCTU NPOAOJIKAIOTCA CMOPbI, KOTOPbIE BCMbIXMBAOT
C NOAB/IEHMEM KaXKAOro HOBOFO CpeacTBa MaccoBol MHpopmaumm —
byab TO TeneBUAEHUE, KOMMNbIOTEPHbIE UTPbl UM UHTEPHET — B TOCKe
Mo aype K/acCMYecKoro MCKyccTBa.

YTo KacaeTcs onpegeneHnsa NoBCEAHEBHOCTWU, TO A NMOHUMAID ee
He KaK NpOTMBOMO/IOXKHOCTb MPa3gHUKy. TaKKe A He paccmaTpuBato ee
TO/IbKO B acreKTe NOBTOPAEMOCTU M YacToTbl. o4 NoBcegHEBHOCTbIO A
NnoApasyMeBato Ty TOUYKY COMPUKOCHOBEHUS U B3aUMOAEWNCTBUA, B KOTO-
poi 06BEKTUBHbIE KOOPAMHATLI U CTPYKTYPbl 06LEecTBa BCTPEYALOTCA C
CYyObEKTUBHBIMWU COBLITUAMM U YyBCTBaMU. TEPMUH «MOBCEAHEBHOCTbY
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OTpaKaeT KOHKPETHO-UCTOPUYECKYID CUTyaumto B 0bOLLEecTBe, BK/OYan
YPOBEHb Pa3BUTUA TEXHONOMMIM, SKOHOMUKY, MOAUTUKY, a TaKXKe TO, KaK
3TM acneKTbl COOTHOCATCA C KOHKPETHOW XMU3HbIo Ntoaent. Eciv mbl BbIGU-
paem noBceAHEBHOCTb B KayecTBe 06/1acTh UCCNeA0BaHWNI, TO Mbl OpU-
EeHTUPYEMCA Ha M3y4YeHUe BCEeM COBOKYMHOCTM B3aMMOOTHOLUEHWUH, T.e.
MacwTaboB M XxapaKTepa AeNCcTBUI MHAMBUAYYMOB. Mbl BbISCHIEM YC/10-
BM1S, B KOTOPbIX MPOTEKAET UHANBUAYANbHAA *KMU3Hb, HO B TOXKE BPEMSA 13-
y4yaem, KaK YesioBeK NOHMMAET, TPUCBAUBAET, OTPANKAET U U3MEHAET 06b-
€KTUBHbIE U UCTOPUYECKME YCIOBUA CBOETO CYLLECTBOBaHUA. Kpome Toro,
OH AefaeT 3TO MHAMBUAYANbHO U KONNEKTUBHO, B CBOEW COLMANbHOM
rpynne u TpaHCTeHEepPaTUBHO, YTO TaKXKe OyAeT NMoaYepKHYTO B Halem
nccnefoBaHWK. B 3Tom cmbic/ie MPOCMOTP KMHOCepUanoB B UHTepHeTe
ABNAETCA HEOTHEMIEMOW YACTbIO KU3HU MONOAENKM B HOBbLIX YCNOBUAX
rnobanmsaunu, LMdpoBoON PeBONOLMU U PbIHOYHOM SIKOHOMMUKM.

YTo KacaeTcA CEpPUIAHOCTM, TO CYLUECTBYIOT pPa3/vyHble NoAXoAbl
K ee onpegeneHuto [4; 5]. Heckonbko uccnegoBatenei Npuxogat K y-
BEPKAEHUIO, YTO CEPUMHOCTb MOKeT 6bITb AnddepeHLMpoBaHa, NosTo-
MY HYYKHO Y4MTbIBATb Pa3/IMYHbIE aCMEKTbI U Pa3nyaTb ee TUMbl. Uaeei,
0C06€eHHO 3pPEKTUBHO CTUMYNUPYIOLLEN HALLE UCCNeA0BaHWNE, CUMTAIO
MbIC/Ib YMBEPTO KO O TOM, YTO KYNbTYPOSOrMYEeCcKoe U3y4yeHne Bonpo-
COB CEPUU N CEPUIMHOCTU MOXKET MOMOYb NPEoa0NEeTb BCe eLle rMyboKyto
NponacTb MeKay BbICOKOWN 1 MNONYAAPHOW KyAbTypoW, Yallle paccmaTpu-
BaeMoW KaK HM3Kas [6]. Mo MHeHMIo DKo, eHOMEH cepuIiHOCTM 0CobeH-
HO XOPOLLO MOAXOAMT AJ1A 3TOWN LeNn, NOCKO/IbKY CEPUM CYLLECTBOBANN
B Pa3Hble 3MOXM U B PA3HbIX ¥KaHPaxX MCKYCCTBA, TaK YTO 34ECb MOXHO
npocneAnTb UCTOPUYECKYIO AMHAMUKY. MOXHO ybeanTenbHO A0Ka3aTb,
UTO pasgesieHne Ha «BbICOKYIO» U MONYAAPHYIO», UAN «BbICOKYIO» U
«pa3B/eKaTeIbHYO» KYAbTypy CPOPMUPOBANOCH TONbKO B POMaHTU3ME,
T.e. okono 1800 roga. Ciofa TaKKe BKAOYAETCA TOT GaKT, YTO cepuiiHbie
ABNIEHUSA B UCKYCCTBE (Hanpumep, CepUIMHbIN poMaH B XXypHanax, paamno-
cepuan u, HakoHeL, cepuan Ha TenesnaeHum unum B HTepHete) yteep-
OWNUCb B OCHOBHOM B COAEpKaHUW MONyAAPHbIX KyabTypHbix CMU.
Y. DKO OTMeYaeT, YTo TaKoe CTPOroe pasfeseHne peaKko BCTpedaercs B
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APYTUX KyJbTypax; Hanpumep, B BOCTOYHOM UCTAMCKOM OPHaMeHTe npw-
CYTCTBYET CEPUIAHbIN acneKT, He YMaNAoLWMIA 3CTETUYECKOrO 3HaYeHMn
3TMX apTedakToB. CKopee, TONbKO KnacCMyeckoe 3anagHas MCKYCCTBO-
BEAYECKan KOHLeNUMA pPacCMATPMBAET MCKYCCTBO KaK HEYTO «HOBOEY,
«OpPUTMHaNbHOE», KMHHOBALMOHHOE» U TpebyeT OT KarKAoro XygoKe-
CTBEHHOrO NPOM3BEAEHMA CO34aHUA HOBOW Mapaaurmbl, YTobbl 6biN0
BO3MOXHO KnaccuduumMpoBaTb €ro Kak MCKycctBo. Mbl, No npumepy
B. BeHbsAMUHA, TaKKe MOXKeM Ha3BaTb 3TO «aypoi». C Apyroi CTOPOHBI,
oTAeNbHble 3NU30/bl CEPUM COAEPIKAT MHOTO NOBTOPAIOLNXCA SNEMEH-
TOB W He NPeTeHAYIOT Ha YHUKaNbHOCTb. MTepauns u noBTopeHue ABas-
OTCA XapaKTepHbIMU NMpMemMamm B cepuanax, KoTopble, TeM He MeHee,
MMEIOT 3CTETUYECKYIO W XYAOXECTBEHHYIO NerMTUMHOCTb. Mpu 3ToMm
Ba)KHO MOHMMaTb, YTO M3HAYa/IbHO MMEHHO KOHLEMNUUA pPa3B/eyveHnit
OTKpbl/ia HOBYIO Napaaurmy B 061acTu KynbTypHbIX UccienoBaHuii [7].

C TOYKM 3peHnn Hawel Tembl BECbMa YbeauTebHbIM ABNSAETCA TaK-
e apyroe coobparkeHue Y. IKo: OH Pe3Ko KPUTUKYET BCTPEBOKEHHOE
OTHOLLEHWE K YMTaTEe/O UK 3pUTENIo, AKOObI HaxogALeMyca nog, yrpo-
301 McYe3HOBeHUA. B meamanedarorMke, B YaCTHOCTM, HEOAHOKPATHO
OTMeyasiaCb ONacHOCTb «MaCCUBHOMO 3HAKOMCTBA C MEANAKOHTEHTOMY,
HO Y. 3Ko 8bicKa3bisaemcs 8 rosav3y OugghepeHyUpPo8aHHO20 80CpPU-
AMUA UHMeNAeKkmyasnbHo20, AKMUBHO20 3pumesnsd uau Yumamens.
OH onucbiBaeT 06pa3uOBOro peuenueHTa, KOTopblin, 061agan MPOHUY-
HbIM OTHOLLUEHMEM K BOCMPUHMMAEMOMY, MOXET OAHOBPEMEHHO pas-
BNEKATbCA M KPUTUYECKM OLEeHMBaTb MPOAYKT MONy/AAPHOW MaccoBOW
Ky/NbTypbl. KOHEYHO, ecTb U NacCUBHbIE, KHaUBHbIE» PELUMMUEHTbI, Kak
MX Ha3biBaeT Y. KO, KOTOpble HEe BOCMPUHMMAIOT KYCNOBHOCTUY» CEPUN
M NPOCTOAYLWHO «BEAYTCA», HO MPUYMHbI 3TOFO HY)KHO MUCKaTb B COLM-
aNbHO-NoAUTMYECKON cdepe, a He NPMBA3bLIBATb K CYLLHOCTU cepuana.
Camblii 6aHaNbHbIN HAaPPATUBHBIN NPOAYKT MOMKET BbI3BaTb TaKoe Kpu-
TUYECKoe BOCMPUATUE, OAHAKO 3TO HE MOXKET NOBTOPATLCA LOCTATOYHO
yacto. Mou aMnupuyeckMe AaHHble TaKKe AAl0T AOCTAaTOYHYIO MULLY
417 Pa3MbILUNEHNIA B 3TOM HANpaB/ieHUM.

Kpome Toro, Kak noHamus, noscedHesHoCcmMs U cepuliHocme 83a-
UMOCBA3aHbI. Y. IKO BBOAUT KJHOYEBOE C/1I0BO «MU» U NMOAYEPKUBAET:
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«Kaxgan anoxa umeet cBoero co3gatesna Mndos, CBOE NOHATUNE CBALLEH-
Horo» [6, s. 323]. CHa4yana mudp — 3TO He MCKYCCTBO, a MpeXKae BCero
nosectsoBaHue. CyLHOCTb MUPOB — 3TO YL0BONLCTBUE NOCTOAHHO MO-
BTOPATb NpaBay. 1o MHeHUIo IKo, cepman GYHKUMOHUPYET MMEHHO B
CUNY CBOEM NOBTOPAIOLWENCA CTPYKTYPbI KaK CBETCKMI HOoCcUTENb MUdOB
1 NpodaHar, T.e. HECBALLEHHbIV NpounssoanTenb MmpoB. Becb aKT Boc-
NPUATUA HOCUT 3MOLIMOHANbHbBIN, YA0BNETBOPAOLWMNI, KaTapCUUeCcKui
W, Npexae Bcero, 06LLMHHbIN XapaKTep. 3TO yMO3aK/to4YeHMe KO yKasbl-
BAeT Ha BaXKHYO CoLManbHy GyHKLMIO cepun. JaHHOe 06CcToATeNbCTBO
He cnegyeT He4oOoLUEeHMBaTb B UCCeA0BaHUAX, NOCKONbKY HW 06LLEeCTBO,
HW Ye/IoBEK He MoryT 060i1THCh 6e3 Mudonornyeckmx HappaTueos, Gpop-
MUPYHOLWMUX UX UAEHTUYHOCTD.

PucyHok 3: NMpocmoTp cepuanos. doTorpadums M3 IMYHON KONNEKLUN.

BTopoii Tesuc:

NPOCMOTP CEPMAN0B OHIANH — 3TO CTPaTerns nepesKUBaHNUA }KU3HN.

MpocmoTp cepmana BCerpa NPOUCXOAMUT B ONPeAENeHHON CUTYaLLMM,
3TO YaCTb KOHKPETHOM, eAUHUYHOM U3HWN. AKT BOCNPUATUA BOCNPOU3-
BoautcA 6osee AU MeHee aKTMBHO, 60/see NN MeHee CO3HaTeslbHO,
KaK AeicTBue, HanpaBNeHHOEe Ha TO, YTo6bl HaMOJAHWUTL CBOK XW3Hb.
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Ho MMeHHO 3TO 1 ecTb KynbTypa: BO3MOXHOCTb HANTU B XKMU3HWU CMbICA,
pafocCTb, CUAY, OLLYTUTb ee HenpepbIBHOCTb. KyabTypa Kak «cnacatenbHoe
ABUXKEHMeE NI0BLA pyKaMn» — TaK OAHaXKAbl MOSTUYHO Ha3Basa ee Xoce
Optera-u-rfaccer [8, S. 9]. KynbTypa Kak cTpaTernsa nepexmnBaHmna XusHn —
TaK Mbl MOXem chopMyanpoBaTh 3TO Hay4uHo. KynbTypa Bcerga cBA3aHa C
MOMCKOM, B KOTOPOM /IO M BOMJIOLLAIOT CBOM NPEACTaBNEHUA O XOPOLLEWN,
NPaBU/IbHOM }KU3HUW B MOBCEAHEBHOM MbILLJIEHUM U AelcTBuAx [9].

BoT HeKoTOpbIe BbIAEPKKMN M3 ONPOCa, KOTOPbIE ACHO NOKA3bIBaAIOT,
KaK CepUiHblE LIOY AAOT MONOALIM NOAAM BO3MOMXKHOCTb MPOXKMBATb
CBOHO }KM3Hb, UCXOAA U3 TEX UAN UHBIX KOHKPETHbIX }KU3HEHHbIX CUTYa-
LM (4TO TaKKe MFHOBEHHO AeMOHCTpUpYoT doTorpadmmn Ha naaocTpa-
umax 3 n 4):

PecnoHaeHT A.

Yemesepe, seyep.

Zemu HakoHey-mo 8 nocmesu.

Moxoxe, HacMynusaa MUWUHAa.

A caxcycb padom ¢ Opy20M U Mbl CMOMPUM 2 ¢hunbma, A 3aCbInaro.

PecrioHdeHm B.

Buepa 3a yxuHOM Mbl nonpobosasnu nocmompems Hosblli cepuarn.
«B0oosa». B onucaHuu 2080pus0Cb, YMO HEHWUHA UUem c80e20 MyXH(a,
nponasweao 6e3 gecmu 8 KoH20. 3mo 38y4asa0 04eHb UHMpPU2YIOWE.
B Kaxdom ce3oHe 10 anu30008 rnpodosnxumesnbHocmoio okoso 30-50
MUHYmM. O6bIYHO Mbl A0OUM cMompems pusabM Mo 8eYepam 8 8biX00-
Hble OHU. Ho smom cepuan 6bin1 HACMOALKO 3AX8AMbIBAIOWUM, YMO
Mbl POBOAMHCUAU 0CAE YHUHA, Tocmompes cpasy 3 anu3oda. HemHo-
20 HernpuamHo bbi710 Mo, YMo HenaHue yaHame, ymo bydem dansuie,
CMAHOBU/OCL NOYMU HesbIHOCUMbIM. KaK 3pumenu, Mol 8ce 8pems uc-
MbIMbI8AsIU M08bIWEHHbI YyposeHb A0pPeHaAUHd. 3mo bbla0 HECKObKO
ymomumesnobHO. 1 HecMompsa HA Mo, Ymo HaM XOMesoCb CMOMpPemMsb
danblue, Mbl OCMAHOBUAUCH Mocae 3-X 3rU30008, MoMomy Ymo xomenu
ewe obcyoums U Kakue-mo 4acmHsie (no noeody pabomsi) memel. Mo-
c/1e pocmompa mMel IOoMpPAMUU 8pemMs Ha 3mo.
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PecnoHpeHT C.

Cmex rnop, Kak A nocmomperna nepsoili ce3oH «LLlapume», komopell
MHe 04YeHb MOHPABUSICA, MHE XOMesi0Cb MOCMOomMpems Ho8bili, Bmopoli
ce30H. [1ocKonbKy A HAaXoMcycb 8 omiycke o yxody 3a pebeHKom, A pe-
wuna, Y¥mo Halidy Ha amo epems 8 meveHue OHA. A Hayanaa cmompemeo
nepebili 3nu300 8MoOPo20 ce30Hd, y00bHO ycmpouswucb Ha OUusaHe ps-
0om ¢ pebeHKOM, NOoKa oH cnas. Ho ymobesi He becriokoums masnviwa, A
c0enana 38yK MAKUM mMuxum, Ymo He Mo2s1d MOHAMb HEKOMOpPbIE 8aX(-
Hble mecma. [puxodusnoce NPoKpy4Yusams guaem myda-coda u cuslb-
HO scaywiusamecsa. 3mo bbi10 ymomumesnbHO U Mewaso rnpocmompy.
Moka A cnpaguaace MosabKo ¢ 08yMA 3MU300amu.

PecnoHpeHT D.

HedasHo MeHs Hasewana cecmpa. A yumana 8 UHmepHeme o
0oKymeHmManeHom ¢punoeme npo Malikna [rweKkcoHa, Komopsbili 8bi-
38an ceHcayuto 8 CLUA, nomomy ymo mam 08a 83POC/AbIX MyHYUHbI
06B8UHSAOM €20 8 CeKcyasbHbix doMmoaamesnscmaax. lockonbKy Malikn
LcekcoH 6bin makoli 6oabwoli UKOHOU, U e2o 8ce20a OKPYH AU CAay-
XU U Mupbl, puabm cpasy 3auHmepecosas Hac. KoHeyHo, 8 mom yucrie,
U3-30 02POMHO20 CKaHOasa, 8bI38aHHO20 UM 8 CLLIA. [TocKkonbKy no2oda
bbin1a nsaoxoli, Mbl yaezauck 8 KPO8AMb U CpA3y Mnocmompenu nepsyio
yacme Ha HoymbyKe. Ham npuwinoce cmompems pusbM C HE3GKOHHO20
calima, nomomy 4Ymo oH He 6bin docmyrneH Ha Netflix uau Amazon {(...)
Ha cnedyrowulii OeHb yyce ympom 30 3d8mpakom Mbl C HemeprieHUuem
Hoanu, ymobsl nocmompems 8mMopyto Yacme. Mbl MHO20 2080punu
0 hunbMe He MOsBLKO 80 8pemMsA MPOCMOMpPd, HO U rocse Hez2o. A yxce
peKkomMeHB08as1a 3Mmom husbM CB8OUM OPY3bAM.

PecnoHpeHT E.

B nocnedHuli pa3 s cmompena ¢usasm Ha raaHweme ¢ 0080/1b6HO
MaeHbKUM 3KPAHOM, f1exa 8 nocmesnu ¢ opyeom. Tema punbma meHs
He oYeHb 80/1HOBAAA, HO Opy2 Xomesa MHe e20 Nnokazame. TaK Kak A
o4YeHb ycmana, A Yyepe3 noa4aca 3acHyna (...) Ecau 6el A bbiaa o0Ha, A
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661 Oaxte He Hayana cmompemes pusabmM. Ho mak Kak MHe xomesnocsk coe-
Aames 0pyay «000aMEHUEY, A HE CKA3a/1d «Hemb»,

PecnoHpgeHT F.

Mpownoli Houbto ¢ MOUM Opy20M.

Y Hac 6611 0080716HO MPYOHbIl Pa32080p O HAWUX OMHOWEHUAX U
Hawem 6yoywem.

O4yeHb c1oM#HO bbla0 NPUHAMb peuwleHue.

B Kakoli-mo momeHm cs108a NomepaaU CMbics.

Meoi ycmanu u 6biau nodassneHsi.

Mocne ecezo amozo s 8bI6PANA uUALM, U Mbl CMAAU CMOMPEMb
e20, nexa 60K o0 6OK 8 nocmesu, Mol BMecme CMeAAUCH U MAAKaAAU.

M amo cbau3uno Hac (Kak ¢usuyecku, mak u rcuxosno2u4ecku) u
8EPHYNO K 2/108HOMY... A UMEHHO K MOMY C4aCMbio, KOMopoe ecmb y
Hac 30ecb u celiuac, Ko20a Mbl BMecme.

®unem b6l HACMOALKO XOPOW, Ymo cmoe uzbagume HacC om me-
Kywux npobsem u 3a6om u pacwupume Hawe npedcmasseHue o Mmom,
4YmMo MAKOE H(U3Hb.

Mocne amo2o Mol 3aCHYAU PAOOM, PYKY 06 PYKY.

TpeTuit Tesuc:

MpocmoTp cepuanos TECHO CBA3aH C POCTOM 3HAYMMOCTU YaCTHOM
Ku3HU. C O4HOW CTOPOHDI, 3TO O3HaYaeT pacluMpeHne JNYHOU cBobo-
Abl N HE3ABUCUMMOCTH, C A4PYroil, BeAET K HOBbIM OrpaHUUYEHUAM, OC/la-
6nsaet cnocobHOCTb AeiicTBOBaTD.

Kak y»e ynommHanocb, npu LMbpoBOM NMPOCMOTPE cepuana pe-
LUMNNEHT CAMOCTOATE/IbHO BblIBUPaAET, Koraa, rae, YTo, Kak A0/r0 U C KeM
CMOTpPETb. ITO aKTMBHOE, Lie/ieHanpaBaeHHoe, bosiee AN MeHee Co3Ha-
TeNbHOe AENCTBUE, YTO C/ieayeT paccMaTpMBaTb Kak HOBYHO GOpMy CBO-
604bl M HE3ABMCUMOCTU. MMEHHO 3TOT acMeKT MOJIoAbIe JII0AN CYUTAIOT
0C0b6eHHO BaXKHbIM. OH TECHO CBA3aH C MHbIMW NOTPEBHOCTAMM MOJIO-
AbIX N0feN, KOTopble B HACTOALLEE BPeMS Pa3sBMBAOTCA B CTOPOHY yBe-
JIMYEHUA 3HAYUMOCTM YACTHOWM XKU3HW.
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PucyHok 4: Mpocmotp cepranos. Potorpadua U3 AMYHON KONNEKLUK.

MNccnepoBaHuA, cocpeioToYeHHble Ha PpeHOMeHe HOBOro OCMbIC-
JIEHMA YACTHOM KM3HM, NOABMAMCL B KoHUe 1990-x rogos. Mpueeay B
npumep KHury coumosnora Y. beka «CBOA *U3Hb. DKCKYPCUM B HEN3BECT-
Hoe 06LecTBO, B KOTOPOM Mbi KXnBemM». KHUra HauMHaeTca Tak: «B 3a-
nagHoOM Mupe BpAA /M ecTb Bonee pacnpoCcTpaHeHHOe XenaHue, Yem
UTb CBOEN cobcTBEHHOM Kn3Hbto» [10, S. 9]. beK yKa3biBaeT Ha HeKo-
TOpble BaXXHble MOMEHTbl NOA0OHOro CTPeM/IEHMA: 3TO OrpaHUYeHun
N BO3MOMKHOCTM, CBAI3aHHbIE C BbICOKOW CTeneHblo gudbdepeHumanmm
obuiectBa. bonee Toro, egMHNYHAnA KU3Hb He cBoOboAHAa OT 0bLLECTB],
OHa ABNAETCA BblparkeHMeM NosgHen, NoCTMOAEPHUCTCKOM GOpMbI CO-
unanusaummn. CywecTBeHHbIM HOBbIM AaCNEKTOM 34ecb ABaseTca ¢yH-
AaMeHTanbHaa pedneKCcUBHOCTb, Tpebyemaa OT Yenoseka. [osTomy B
TEOPMM, ONUCHbIBAA TEKYLWMI MOMEHT, Mbl TOBOPUM O PedeKCUBHOM
coBpemeHHoCTW. [anee: eAUHUYHAA KM3Hb 3aBUCUT OT MHCTUTYTOB U
TpebyeT OT KaxKAoro caMmocToATeNbHOM AeATeNbHOCTU A/1A TOro, YTobbI
No3MLMOHMpPOBaTb cebA 34echb, U AN TOro, YTOObI CyLLEeCTBOBATb 34€Ch.
AcneKTbl nporpeccupytoweit rnobannsaumm CMeLMBatoTCA TaKkKe, Kak
CMELLMBAOTCA TEHAEHUMN yXo4aLlel Tpaanuumnmn n npoueccbl Gopmmnpo-
BaHMA HOBbIX. HeKOTOpble N3MeHeHUs B chepe COBPEeMEHHOMN KyNnbTypbl
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MOHO PE3OMMPOBATL MOZ 3aro/I0BKOM «Mbpuamsauma u rmbpuaHolie
KynbTypbi» [11]. Bce 3TM npouecchl NPoxoasaT Yepes YesioBeKa, KOTOpbIi
YOEPKMBAET UX BMECTE U YNPaBAAET UMWU. ITO NOKMU3HEHHbIN 3Kcnepu-
MEHT, KOTOpbI TpebyeT MHOTOUMCNEHHbIX PasMbILUIEHUIA U NPUHATUA
COBCTBEHHbIX peLleHuid. PaccmoTpeHmne cepnanos Ha UMPOBLIX HOCK-
TeNAX OPraHMYHO BMMUCbIBAETCA B 3TOT KOHTEKCT.

C Apyroli CTOPOHbI, Mbl HE AO/KHbI 3a6bIBaTb, YTO TO, YTO pasmeLla-
eTCA B CeTU WU Ha ApYyrux UMdpPOoBbIX HOCUTENAX, B 3HAYUTENBHOW CTe-
NeHW orpaHUYeHo 1 cieayeT onpeaeneHHbIM 3aKoHam M pamKkam. Peuu-
MWEHT NOCTOSHHO MO/Ty4YaeT HOBbIE NPeAJ/IOKEHNUA, HO YaCcTO OHW OYeHb
MOXOXMW, @ MaBHOe — BCe OHW PaboTaloT B COOTBETCTBUM C NpaBuIamm
W YCNOBUAMM TON OTPaAC/aM, B KOTOPOI NPOU3BOAATCA M PacnpOCTpaHs-
totcA dunbmbl. Camu cepuransl, Kak 1 MHTepHET, UMetoT onpeaeneHHble
YC/IOBHOCTM M OrpPaHUYEHUs, KOTOpble Henerko ycTpaHuTtb. HoBas cBo-
6oaa, KoTopaa OTKPbIBaeTCA nepes ayautopuein, 6bICTPO OKasblBaeTcA
perynnpyemoit. Mbl MOXeM PacCMOTPETb 3TU PAMKU U OFPAHUYEHMA, NO
KpanHen mepe, Ha TPeX YPOBHAX:

® OTHOCUTE/IbHO TEXHUYECKUX BO3MOXKHOCTEN,

® OTHOCUTE/IBHO 3KOHOMMUYECKUX BO3MOXKHOCTEN,

® OTHOCWUTE/IbHO UAEO0NOTUYECKUX, NONIUTUYECKUX U APYIUX Oy-
XOBHbIX GOPM }KM3HM B 0bOLLEeCTBE.

34ecb OTKPbIBAETCA LUMPOKOE Mose AAA KyJAbTypOsoruun, HO YyKe
ceiyac MOXKHO CKa3aTb, YTO 3TU TPU YPOBHA TECHO CBA3AHbI U YTO TO/IbKO
[yxoBHas 3pesocTb obliecTsa NPUBOAUT K HEOBXOAMMOCTU CO34aHUSA
HOBbIX TEXHONOTUI U COOTBETCTBYIOLLMX SKOHOMMUYECKUX CTPYKTYp. Ho
HaM He CTouT 3abnyKpaTbcaA: HoBas cBob60oaa M HE3aBMCUMOCTb, KOTO-
pble Mbl HabtogaeM cerogHs, B peasibHOCTM — OrpaHUYeHHas ceoboaa
W B 3HAUUTENLHOM CTENEHW OTPaHUYEHHAA HE3aBUCUMOCTb.

BOT BblAEp!KKa M3 IMNUPUYECKOrO MUCCNELOBaHMA KaK nulla ans
pPa3sMbILAEHWNIA:

PecnoHpeHT G.
Cepuansl u kKnunel Ha Youtube.
B KoHUe knauma eam yacmo npedsna2arm posauku, Komopele ume-
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rom omHoweHue K moli ¥e meme, U 8bl IPOCMO NPoooaHaeme UcCKamMe.
AHan02u4HO 3mo pabomaem u ¢ NOMOKOBbIMU AaMGOPMamu cepu-
anos. [loamomy npocaexcueaemcs meHOEHYUS CMOMpPEemMb HECKO/bKO
cepuasos/posuxkos 00UH 3a Opy2um.

HedasHo a cmompen AokymeHmMaAnbHoili puneM O 8YAKAHAX HA
YouTube. B 3aKnto4eHue A makice mocmompesn 00KymeHmMasnsHele ¢usb-
Mbl 0 MEeKMOHUKe naum u 3emMHOM sdpe, npedsoxceHHbix YouTube. Ye-
7108€K 102pYyHAEMcAa 80 8cesneHHY 3HaHUl U ucrneimsigaem 4yecmao,
Ymo moxcem nompebsaame Heo2PaHUYEeHHOe Koau4ecmeo mamepuasnd
1Mo ocHosHoU meme. YsnekamesnoHO, HO 8 MO He 8peMsa omHuMaem
MHO20 8peMeHU.

B3anmocBAsb mexay cBobogolt u umMdpoBoi pesosounen ABna-
eTCA OAHWM W3 [NMaBHbIX BOMNPOCOB Hallero BpemeHu. YTobbl nogonTtu
K 3TOMY BOMPOCY, HaM NOHaao6sATCcA HOBble 06LLECTBEHHO-NOAUTUYE-
CKMe yTonuu, NoTomy 4Yto 6e3 yTonuu, pacckasoB M UCTOPUIA O Hel He-
BO3MOXHO €034aTb byayuiee. 3HauyMUTeIbHAA MOMbITKA B 3TOM Harnpas-
JIEHUW OCyLLecTBNEHa B HOBOM KHure Puuapga Oasuga Mpexta ,Jager,
Hirten, Kritiker. Eine Utopie fur die digitale Gesellschaft” («3Beponosbl,
nacTbipu, KpUTUKK. YTONKA ana undposoro obuwectsa») [12]. AsTop ce-
TyeT 34eCb Ha OTCYTCTBME COLMaNbHOM YTONUU U FTOTOBHOCTU K YTOMUW.
Mo cnosam lMpexTa, 3TO OCTaBASAET NPOrpecc Ha YyCMOTPEeHNe TeXHO/O-
TM N 3KOHOMMKM, YTO YpeBaTo OMacHbIMKW nocneacTeBuamu. KHura 3a-
KaHYMBaeTCA 3asB/IEHMEM O TOM, YTO HEODBXOAMMO NEePecMOTPETb Y3KMe
rPaHULbl HbIHEWHEN Mmoaenu obliecTsa U paspaboTaTb peasncTUYHble
0bpasbl 6yayulero, AOCTOMHbIE }KU3HWN, B KOTOPOW aKLUEHT AenaeTca He
Ha TEXHO/IOTUAX, @ Ha Ye/l0BEKe.

Lpyroit aprymeHT MOXKHO HallT B YyTb Bonee cTapoii KHure Lige-
TaHa TogopoBa, 03araBnAeHHOM «[PUKIOYEHNA COBMECTHOTO MPOXKMU-
BaHuA. MNonbITKa co3a4atb obuLyto aHTponosiorMo». BoT aprymeHTaumsa
Topoposa: «ObLeHMe — 3TO He HEYTO HE3HAUYUTENIbHOE UK CyYaliHoe,
a OCHOBHOE npeaHa3sHayeHue yenoseka» [13, S. 26]. Oanee: «Yenosek
dbopmMupyeTca TaKUM B OTHOLWEHMAX C BAN3KMMUK Ntoabmu (...), cnegoBa-
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TENIbHO, OH — OTPAXKEHME KONNIEKTUBHOTO B eANHUYHOMY. M nocneaHee,
HO He MeHee BakHoe: «”fA” cylwecTBYeT TO/IbKO B OTHOLWEHUAX ¢ [py-
r’MMW; aKTUBU3MPOBATbL COLMAJbHBIA 0B6MeH — 3HauMT oboratuTb cebs
(...) Kaxkapii yenosek MMeeT NpaBo Ha CyLLEeCTBOBaHWE, U A5 3TOro eMy
Heobxoanm B3rnag Jpyroro. 6o 6biTre n3amepsaeTcsa He C TOYKU 3peHuUs
[06pa 1 3013, HO C TOYKM 3pEeHMA cYaACTbs M HecyacTba» [13,S. 167-172].

B 3akntoueHne A xoTesa Obl OCTAHOBUTLCA Ha BAXKHOCTU MHTEp-
CYyObEKTUBHbBIX UCCEA0BAHUN KyAbTYPbI, Hag, KOTOPbIMKU, MoMUMO LiBe-
TaHa TogopoBa, paboTanu TakMe pasHble aBTOPbI, KaK Muxaun baxTuH,
KOnua Kpuctesa, MaptuH bybep, Mapraper Mutwepanx, ImMmmaHymn
JNleBuHac, CumoHe ae bosyap, LWapnb Teinop, KOpreH Xabepmac. 3gecb
ONATb XXe MOXHO NPOoUMTUPOBATb ToaopoBsa: «Ho OTHOWeEHWE K gpyrum
He ABNAETCA pe3ynbTaToM UHTepeca K cebe, OHO nNpeaLIecTByeT 06bIM
COBCTBEHHbIM MHTEpecam (...) Jlloau He XKuByT B obuiecTBe No NpUYK-
He cnegoBaHUA KakMM-n1Mbo MHTepecam, aobpoaetensam uam no ntobo
OPYron yBaxntenbHoM npuunHe. OHU AenatoT 3To, NOTOMY YTO ANA HUX
HeT Apyroi BO3MOXKHOM Gpopmbl cywiectBoBaHua» [13, S. 17].

Hactano Bpems coBmecTUTb 3Ty AMUCKYCccUio ¢ aebatamu o umopo-
BOM peBositounn. B Teopmn noka masno ybeauTesibHbIX BbIBOLOB B 3TOM
Hanpae/ieHNN, HO UAEN U BULEHUA YKEe HAXOAATCA B HAy4YHOM U ny6au-
uMcTMYeckom obpalueHmu. [na Bblaatowerocs cneyyanncta B npuma-
Tonornn Capol bnaddep Xpan cambim NopasUTeNbHbIM OTANYMEM Ye-
JIOBEKa OT YenoBekoobpasHbix 06e3bAH ABASETCA Halwa ropasao 6onee
BblPayKeHHaA CNoCOOHOCTb COMepeXKmnBaTb APYrMM U, COOTBETCTBEHHO,
CNOCOBHOCTb K 06bEANHEHUIO U COTPYAHNYECTBY. BO3MOXKHO, 3TO 6bINO
6bl XOpOLIMM CTUMYIOM NPU pPa3paboTke TEOPUIN N TEXHONOTUI KUCKYC-
CTBEHHOIO WHTENNIEKTa» U «4YenoBeKonomobHbix poboToe». Passe He
BaXKHO, YTO MPU paccyaAeHUAX 06 KUCKYCCTBEHHOM WHTENNEeKTe» — a
YK€ U3BECTHbI TaKMe MaLlMHbI — e/Ba /I MOMKET UATU pedb 06 KUCKyC-
CTBEHHOM 3MOLMOHANbHOCTU» WM «UCKYCCTBEHHOW amnaTum»? Bos-
MOHO /I 3TO BOObLWE? 34€eChb OTKPbIBAETCA ropa3go b6osiee CNoXKHan
W TOHKasA 06/1acTb, KOTOPYIO elle NPeACTOMT Pa3BMBaTb B KY/bTYPOIOru-
YecKux uccnegoBaHuax. MoxeT bObiTb, TO, YTO OTIMYAET HAC Kak ntoaen
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OT YenoBeKoobpasHbIx 06e3bsiH, — ecnn B3aTb Npumep bnaddep Xpau,
— HEe CW/IbHO Pa3HUTCA C TEM, YTO OT/IMYAET Hac OT MallMH U poboToB.
06 3TOM CTOUT NoAYMaTh.

Capa bnaddep Xpan umtupyet B cBoen rnybokoi KHure «Matepu n
apyrve: Kak aBontouma caenana Hac coumasnbHbiMKU cyllectBamm» [14]
rpadPpuTU-HaANNCh, KOTOPaAs BbiparxKaeT CBA3b MeXAay LudpoBoin peso-
Noumein N UHTePCYyObEKTUBHOCTBIO BECbMA NMPOHULLATE/IBHO U OCTPOYM-
HO. AHOHVMMHbIW «XYLO0XHUK» OCTaBU/ TaKoe COObLLEeHNe Ha CTeHe:

«B b6ydywem scem noHadobumca boicmpeolli docmyn 8 MHmepHem
u 6abywka».

(AHOHUM)
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