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OUNOTEHETUYECKOE APEBO MCKYCCTBA!

AHHOTaumA. MNoABNEHME U pacLBeT HOBbIX BUAOB UCKYCCTB MAapKUPYeT py-
6N KyNbTYPHBIX 3M0X. XyA0XKeCcTBEHHOe OTKPbITUE OBHOBNEHHOW KapTu-
Hbl MMPA MHULMMUPYETCA UCKaHWUAMM abCOMOTHOMO AyXa, HO peanusyetca
Ha BMOJIHE MaTepuanbHol ocHoBe. basuc moguduKaumnin nckycctea — ob-
HoB/leHWe HocuTenelt nHGopmaLmm 1 cnocobos ee KoanposaHua. CTaHOB-
NeHue 1 pacLBeT CTaHKOBOW KMBOMMUCH, CBETCKOM NUTepaTypbl M N033uu, a
TaK)Ke HOBbIX KaHPOB My3bIKa/IbHOTO MCKyccTBa nocne CpeAHMX BEKOB CO-
BEpPLUIAETCA NOCPEACTBOM nepeHoca M306paskeHnsa Co CTEHbl Ha MOJOTHO,
BHELPEeHWUA IUTepHoro Habopa M NeyaTHOro CTaHKa, CO34aHMA HOBbIX My-
3blKa/IbHbIX MHCTPYMEHTOB. JBOJIIOLMOHHOMY UCTOPUYECKOMY ABUNKEHUIO
oTBevaeT nepexod K 6onee apPeKTMBHbIM HOCUTENAM U KOZAM.

HeonpepeneHHoe COCTOAHME aKTyasIbHOro UCKYCCTBa (MHOTOMUAIMOHHbIE
apPMUKN XYAOKHUKOB, MUNNMAPAbI 3pUTENEN U MUPUaabl NPOU3BELEHUI
MOXHO CYECTb KaK Npu3HaKom BGYyMHOro pacugeTa, Tak W Aerpagauumn) —
uTor rnobanbHOM 3KCNaHCUU MHPOPMALMOHHO-KOMMYHUKALMOHHbBIX TeX-
HOMIOTUIA. DKPaH CTAHOBMUTCA CPEAOTOMMEM KYLTYPHOM KU3HM, @ AUNOAU
MALIMHHOM NaMATU — YHWUBEPCANbHbIMM HOCUTENAMM MHOOPMaLMK, 3a-
MUCaHHOMN B ABOMYHOM Koge. CTONb pagyvKanbHas KyabTypHasa pPeBotoLmA
HensbexkHo oTobpasuTcs MmacwTabHbiMKM TpaHcHOpMaLMAMK TPaAULM-

! UccnepoBaHme BbINOAHEHO B pamKax npoekTta POOU Ne 19-011-00371.
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OHHbIX $pOpM MCKyccTBa. Mano Toro, npozpeccupyloujee pazeonaoueHue
UCKyccmea B BMPTYasibHOW Cpefie U CBepPTKa ero B MOJIEKYNsPHbIE CTPYK-
TYpbl, CXOZHbIE C HEMPOHHBIMW, AAET HaZEXAY NPOHUKHYTL B AAPO, CKPbI-
TOe CKopAynoi ¢popmbl, U NPUBAN3UTLCA K MOHUMAHMIO TOFO, «YTO TaKoe
MCKYCCTBO». [PUTOM, BO3MOKHO, BM3Yya/IbHO-3/1EKTPOHHAA 3pa Hameyaet
npeaen 6bIToBaHUA UCKYCCTBA KaK aBTOHOMHOTO peHOMEHA PaLMOHANbHOM
KyNbTypbl. HO TBOpYecKan aHeprus, nobyaaemasn BNACTHbIM 3CTETUYECKUM
YyBCTBOM, CNOCO6HA NPOABAATLCA B CaMbIX PA3HbIX BapuaLMaX Urpbl BOO6-
paxkeHus.

KnioueBble cN0Ba: BM3yabHAA 3pa, BUAbI UCKYCCTBA, YHUKaNbHble/ YHU-
BepcanbHble HocuTenu Hpopmaumuu, undposas NamsaTb, Pa3BoN/IoOLLEHUE
MCKyCCTBA

ALEKSANDR S. DRIKKER

St. Petersburg State University,
Institute of Philosophy,

St. Petersburg, Russia

ORCID: 0000-0002-8987-7591
e-mail: asdrikker@mail.ru

IPHILOGENETIC TREE OF ART!

Abstract. The advent and flourishing of new art forms mark the borders
of cultural epochs. Artistic discovery of a renewed image of the world is
initiated by the pursuit of the absolute spirit but is realized on a strictly
material ground. The basis for art modification lies in the emergence of new
information media and its coding modes. The emergence and blossoming of
easel painting, secular literature and poetry as well as new musical genres
after the Middle Ages are realized by means of a transfer of the image from
the wall to the canvas, introduction of typesetting and the printing press
and creation of new musical instruments. Evolutionary historical process
demands more effective media and codes.

t 1. The study was completed within the Project supported by the Russian Foundation for Basic
Research (Ne 19-011-00371).
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The undetermined state of the topical art (multimillion-strong armies of
artists, billion-strong throngs of spectators and myriads of artworks can be
treated either as a sign of a wild blossoming or of degradation) is the result
of the global expansion of information and communication technologies. The
screen becomes the centerpiece of the cultural life while computer memory
cells become the universal media for storing binary coded information.
Such a cultural revolution inevitably leads to a large-scale transformation
of traditional art forms. Moreover, the progressing disembodiment of art in
the virtual environment and its reduction to molecular structures similar to
those of neuron networks, gives us a hope to reach the nucleus, wrapped
into a shell of a form, and come close to understanding of “what artis.” It may
happen that the visual/electronic era will outline the limits of art existence
as a separate phenomenon of the rational culture. Nevertheless, the creative
energy driven by the overpowering aesthetic emotion may manifest itself in
a multitude of imagination games.

Key words: visual era, art forms, unique/universal information media, digital
memory, disembodiment of art

MUAANOHBI TBOPALIMX HbIHE XYLOMHWKOB M MWAIMApAbl B3vpa-
IoWnX 3puTeneir — ceepxybeanTenbHoe CBUAETENBCTBO HEBUAAHHOMO
B3/1€Ta MCKYCCTBA. MOKa3aTeNbHO BE/IMKOE MHOXKECTBO TOPYKECTBEHHbIX
MepOMNpPUATUI, MaCCOBbIX KOHFPeccoBs, MpeacTaBUTENbHbIX decTuBanel
M KOHKypcoB. TONbKO OCeHbto M B Havane Aekabpsa 2019 roga npow-
MM MacwTabHble mexayHapogHble dectuBann B CaHkm-llemepbypae
(VIII CaHkT-NeTepbyprcknii MexayHapoaHbIA KynbTypHbIA Gopym, Mex-
AYHapoaHbIM CKpunuuHbIM dectuBanb «Ayap. Hacnegume», MexayHa-
POAHbIN TaHUeBanbHbIN dpecTnanb «Happydance») u B Mockee (XXXIX
MexayHapoaHbI My3biKaibHbI decTnBanb «[lekabpbckue Beyepa Ces-
Tocnaea Puxtepay, Il MexayHapogHblii dbecTnBaib akTya/IbHOM KNaCCUKK
«re:Formers», eXerogHbll MeXAyHapoaHbIM GecTuBanb COBPEMEHHOWM
My3blKM «MocCKoBCKas oceHb»). XXI MexayHapoaHblil TeaTpabHbli de-
ctuBanb «NET» («HoBbIii EBponelickuin TeaTp») cocTosnca cpasy B ABYX
poccuickux ctonnuax — 8 Mockse u CaHkm-llemepbypze B pamKkax Tea-
TpanbHol onumnuagbl 2019 m lopa Teatpa B Poccun. Cpean 3apyberkHbIX
bopymoB — mexayHapoaHble KMHodecTuBann Knacca «A» 8 Mmanuu
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(cTapeliwunii BeHeuumaHCKUiA KuMHodecTuBanb), 8 McnaHuu (MexayHa-
poaHbIit KMHodecTnanb B CaH-CebacTbsaHO), Mosbwe (BapwaBcKui Ku-
HodecTnBanb, KpynHewmnii B BoctouHon EBpone), AnoHuu (TOKMIACKWiA
MeXAyHapoaHbIN KuHodecTuaans), Eaunme (Kanpckuii mexayHapoaHbiit
KMHOecTNBaNb, eAMHCTBEHHbLIN aKKPEAMTOBAHHbIM Ha adpuKaHCKOM
KOHTUHeHTE), IcmoHuu (TanAMHCKMI KuHodecTMBanb «TemMHble HOUMY,
OAMH M3 KpyNHeNWnx KMHocmoTpos Mprbantukn n BoctouHon Esponbl).
MHoronpodubHble U pasHOXKaHPoBble ¢pecTMBanu npownun 8 fepmaHuu
(«PpaHKbypTCKaa KHUMKHAA ApMapKa», COMPOBOMKAAIOLLAACA KOHLepTa-
MU 1 Ppunbmamm, «betxoBeHdecT» B boHHE), 80 PpaHyuu (TpagnUUMNOH-
Hblt «OceHHUI decTnBanb B Mapuxke», 06beaUHAIOWMNIA TeaTp, My3biKY,
TaHLUbl, KWHO M M306pasuTenbHoe UCKyccTBO, «BcemupHbli dectusanb
KYKO/IbHbIX TeaTpos» B LUapnesunnb-Mesbep), 8 CLUA (dpecTnBanb apxu-
TEKTYpbl U Au3aliHa «Archtober» B Hbto-Mopke, dectusansb «Austin City
Limits» B «CTONMLE MUPOBOW MBOM My3bikn» OcTuHe, WTaT Texac), Ka-
Hade (cemmpecaTnaByxAHEBHbIV BUeHHane n3obpasmTenbHOro UCKycCcTBa
B TOPOHTO).

3TOT Janeko He MOAHbIA pag GOpPyMOB, AEMOHCTPUPYIOWUX AO-
CTUMKEHUA XYAOXHUKOB B chepe pasHbiX BUAOB MCKYCCTB, MHOFOKPATHO
YMHOXaeTcs B BUPTYasnbHOM cpede. U Te e MUANIMOHbI-MUANNAPAbI
PEXMCCEPOB U 3pUTENEl BKYMe C TPUANMOHAMM IKPAHHbIX KapTUHOK U
¢doTorpadmii Bbi3blBaOT COMHEHME HAacYeT CNOCOOHOCTU Kakon-1nbo opum-
€HTaLMM B 3TOM pa3byxatoLeM HECHETHOM MHOKecTBe. [oKasaTesibHbl 1
MecCMMUCTUYECKME 3aKNIOHYEHMSA, YTO KUCKYCCTBO CTasI0 HEAKTya/IbHbIM»
[1], yTo «camoe aKTya/sbHOE UCKYCCTBO CEroAHsA NPOUCXOAMT BHE MMPA
uckycctea» [2]. Takaa HeonpeaeneHHOCTb CBOMCTBEHHA nepuogam pa-
[AVKaNbHbIX MU3MeHeHU. AKTyanbHas 33/a4a — OLEHUB HACTOALLYIO CU-
Tyauuto 1 ONMPanch Ha Te 3aKOHOMEPHOCTU, KOTOPbIe MOXKHO OTbICKaTb B
WCTOPUM UCKYCCTBA, Mpedcmasums nepcrnekmussl UCKyccmaa 8 Hosoll 8u-
3yansHol, 3KpaHHOU hasze Kynbmypsl U me MpaHcGopMayuu CO3HAHUS,
KOmopble MOMHO oxudams 8 umoze du2umasnbHo20 nepegopoma. Ana
peleHna nofobHOM 334a4n HEOOXOAMMO BCNOMHUTD, KaK OTPaXKanuch B
¥KM3HW UCKYCCTBA NOAO06HbIE 3NnoXasibHble NepeMEHbI.
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HOCUTEIN UHOOPMALUUN N BUAI MCKYCCTBA

McKyccTBO OblIO M OCTAeTCA CaMbiM YYTKUM OPraHOM Ky/bTypbl.
M 3TOT OopraH Bceraa MapknpoBan robanbHble CABUMM POXKAEHUEM BUOB
uckyccta [3]. TeKTOHMYECKana OCHOBa 3MOXajbHbIX PAa3IOMOB — CMEHaA
rYBUHHBIX MCUXONOTMYECKMX YCTAHOBOK. TaK, Ha MCXo4e eBponencKo-
ro CpegHeBEKOBbSA, KOr4a PeANrMo3Hble YyBcTBa cnabenu nog Hanopom
NO3YHroB ryMaHu3ma, 06HOBAA/CA KyNbTYPHbI 3anpoc. Mpu sTom mepk-
J10 TOPXKECTBO XPaMOBOM MO3aMKM, PYKOMMUCHAA KHUIa He Bblaepkusana
[laB/IeHNA NEeYaTHOrO CTaHKa U HAa0r0 BOLLAPANUCH CBETCKUE XKaHPbl n-
TepaTypbl, }KUBONUCHU, MY3bIKMW.

Ho ABnA0TCA HOBbIE MAEW, KPYTON Pa3BOPOT KYNbTYPHbIX yCTpeme-
HUA — 1 B XX—XXI BB. BECb M/ACT «KNACCMKN HOBOro BpemMeHu»» Teps-
€T [N1aBEHCTBO, TPOH MCKYCCTBA 3aHMMAIOT KuHemaTorpad, Tene-, Goto-,
BMAEO0-apT. ECTECTBEHHO, YTO OCBEMEHHbIE MEPEXMBAHUA HYKAJIOTCA B
HOBbIX cnocobax Mx BblparKeHUA. TeXHONOMMYECKMIA Nporpecc Aaa 3Toro
co3paet 6a3y. Pa3suTme CTaHKOBOM €BPONENCKON }KMBONUCK B MpoLecce
nepeHoca M306paKeHna CO CTEHbl Ha JOCKY M Ha NONOTHO; BOCMPOM3-
BefleHNe TeKCTa MOCPeACcTBOM MEYaTHOro TUPAXXMPOBAHMUA, COBEpLLEH-
CTBOBaHME My3blKaNbHbIX MHCTPYMEHTOB — BCE 3TO MOXHO OMMCaTb Kak
npumeHeHne 6onee 3dHEKTUBHbLIX CUCTEM 3annUCK U HOocUTeneln nHoop-
Mauun. Mpuuem B 3BONIOLMKM UCKYCCTBA OTMeuaeTca obliuee TeyeHwue.
PacuBet nutepaTypbl CBA3AH C HEYK/JIOHHbIM MPOrpeccom KHWroneyara-
HUA U HenpepbIBHbIM POCTOM TUpPaxKen. To Ke NPOUCXOANT U B My3bIKe,
roe TeXHWYEcKMin nporpecc obecneynn nyTb OT aBTOPCKOrO UCMOSHEHUA
Tpybaaypa 4O WMPOKON My3bIKalIbHOM TPAHCAALMM HA BeCb MUP. 3aKo-
HOMEPHOCTb COCTOMT B TOM, YTO «Pa3BUTUE MCKYCCTBA CONPOBOXKAAETCA
nepexoLomM OT HOCUTENA, HE NO3BOAILLENO OTAEINUTL OT HEro nHbopma-
uMto (HasoBem ero yHWKanbHbIM), K 6osee nporpeccMBHoOmy, cBO6OLHO
3aMEHAEMOMY — YHUBepCanbHOMy Hocumernto» [4, c. 153], koTopblit 0be-
CMeYnBaeT yCoBUA 1A KOPPEKTHOFO TUPAXKMPOBAHMA UCKYCCTBa M bec-
KpaWHero pacwmpeHnsa chepbl ero BAMAHUA.
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KOHEL, UCKYCCTBA?

Hauyano TpeTbero TbicAYENETUA OTMEYEHO NAAHETAPHOMN KYNbTYPHOW
pesontoumein. HayyHO-TEXHONOTMYECKMIA Mporpecc, cneays ABUNKEHUIO
KYNbTypbl K BCeobLielt aemoKpatusaumun, nposasaseTca B rnobanbHowm
9KCNaHCUM KOMMYHUKALMOHHBIX LMPOoBbIX cucTeM. B. BeHbamuH [5] u
0. Xakcau [6], oueHMBan NpPoOLECC HApacTaHMA KMPOM3BOACTBA Xy4OXkKe-
CTBEHHOM NPOAYKLMMUY C NOAAPHbIX MO3ULMIA, CXOAATCA B TOM, YTO BO BCEX
WCKYCCTBAX onpefenstollen cTaHOBUTCA obLLas AeMOKpaTUYecKas TeH-
feHums. [lap TEXHUKK yauBUTENEH, HO BECbMA arpeccuseH. Mog cuny v
WCKYCCTBY CNPABUTLCA C HUM?

MacwTabHas nepecTpoiika fOKHA OTPa3UTLCA SHEPTUYHON PEKOH-
CTPYKLMEN XyOOMKECTBEHHOrO mMupa. U OelcTBUTENbHO, 3aTyxaHue Wuc-
KycCTB, BN1acTBOBaBLWMX HA Mpeablayliem 3Ttane, o4eBuaHo. CxoauTt co
CUEHbl TpaAMLMOHHOe M306pasnTeNnbHOe MCKYCCTBO, FacHEeT 3By4vaHue
KNaCCMYECKOM My3blKM U AaxKe KMHemaTorpad, HegaBHU GaBopUT co-
BPEMEHHOCTHU, caaeT no3nummn: «C KnHemaTorpapuyeckum TeaTpom npo-
UCXOA M0 TO KE CaMOE, YTO NMPOU3OLLIIO C KMBOMUCHIO U APYrMMM Knac-
CMYECKMMM MUCKYCCTBAaMM B Havase BeKa, C BO3SHMKHOBEHWeEM byTypM3ma
n pagansmar» [7, c. 84].

B TO Xe Bpems Heobbl4altHO PacTET MacCOBbI CMPOC Ha KYNbTYPHbIN
NPOAYKT, B CBETE YEro B XYAOXKECTBEHHOMU chepe ecTeCTBEHHO OXMUAATb
BNEYaTAAOLWMX NPUHLMNNANBHBIX HOBaUMI. Ho nx HeT. ApKuii HoBaTop-
CKWIA MPOpbIB, CNOCOBHBIN KOMMNEHCUPOBATb CTPEMUTENBHOE APAXNEHUE
TPaAWLMOHHbIX BUAOB, HE OBHAPYXKMUTb HX B MOMbITKAX PEAHUMMUPOBATb
aBaHrapAHoOe MUCKYCCTBO, HW B OMbITax BUAEO-apTa, HU B YTHETAIOLEM Y-
FAaHTCKOM NMOTOKE MacCKy/bTa.

MporHo3bl OTHOCUTENbHO byaylero MHOroobpasHbl. PagukanbHas
rMnoTesa npegnonaraeT yracaHne UCKYCCTBa Kak BPEMEHHOTO KyNbTypHO-
ro GeHOMEHa CO CPOKOM KU3HM He floNlee YeM HOBOEBPONENCKUI Nepunog,
[8, c. 178], B MArKOM, TONEPAHTHOM CLLEHapuM He CIMLIKOM BHATHO AeKa-
pUpYyeTcA NPOAOHTaLMA MCKYCCTBA: «NOC/Ie KoHLA UCKyccTBa» [9] nam «no-
cne KoHua obuwectea» [10]. Ho, BeposATHO, nonbITKa cBA3aTb Npobaemy
6bITUA/HEBLITUA UCKYCCTBA CO CMAAHHBIMM C HUM TEXHOIOTMYECKMMM BO3-
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MOXHOCTAMM NPOAYKTUBHEE YMO3PUTE/bHbIX TMNoTes. Pasaenss B3rnagpl
MakntosHa [11] Ha onpezensaoLyo B COBPEMEHHOW Ky/bType po/ib Mac-
COBbIX KOMMYHWKaLLMI, 06paTUMCA BHOBb K 3HaYEHUI0 HoCUTeNen MHPop-
Maumm 1 cnocobos ee KOAMPOBaHWA.

[IOBAJIbHbIN NEPEXOL,

B 4yeM 0COBGEHHOCTb HbIHELWHEro Ky/bTYpHOTro nepexoga? PaHee Ha
CMEHY CneumnannsnpoBaHHbIM HOCUTENAM MHPOPMALMM NPUXOLUIN MO-
[epHU3NMPOBaHHbIE YHUBEPCabHble HOCUTENN TOrO e poaa (bymara 3a-
Mellana neprameHT, possib BbITECHAN KNaBeCUH, LBETHaA KMHOM/IEHKa
— yepHo-benyto). U Bcerga mHoroobpasme HocuTenel 0TBeYano MHOTO-
06pasunio xyaorKecTBeHHbIX KaHpoB. OgHaKo yXe B XIX Beke aKTUBU3U-
PYIOTCA MAEN CUHTE3A UCKYCCTB. B KMHemaTorpade 3tm mgeu nosydyator
MOLLHOE TEXHO/IOTMYECKOe MOAKPeneHne: 3aBoOeBaHNe MUPOBON ayan-
TOPMM MPOMUCXOAMT Ha MOYBE COBEPLUEHCTBOBAHMA KMHOaNMmapaTypbl U
KMHOMNEHKM — UHTErPanbHOro HOCUTENA, KOTOPbIA XPaHWUT U 3BYK, U U30-
6paxkeHue.

CeroZHa BOCNpUATUE BCE CU/IbHEN KOHUEHTPUPYETCA Ha KOMIMblO-
TEPHOM Aucnjee. JKpaH — [NaBHbIN HOCUTENb, FABHbIN UCTOYHUK BCEN
MHbopMaunn. B cTonb 3amedaTeslbHO HanaKeHHOoM KOMMYHUKaLMOHHOM
cpeae nepeja WUCKYCCTBOM PacnaxmBaloTcsA GpaHTaCTMYECKME TOPU3OHTI:
BbICKa3bIBaHWE XYAOXHMKA OyaeT MrHOBEHHO AOCTaB/AEHO M NPO3BYYUT
Ha Becb MuUp. OTYEro e 3T MOLLHbIE NOTeHUMN TaK HEMOLLHO pPeanunsy-
toTcA? MOoCbIT XyA0MKHMKA B KOMMbIOTEPHbIX CETAX AOHOCUTCA 40 MUINO-
HOB. HO 34€Cb-TO U HAYMHAIOTCA CNOKHOCTU. XYLOKHMKM KOHCTPYMPOBan
MMPbI B NPOCTPaHCTBE 0CO60 04apPEHHOro CO3HaHMA, a TBOPYECKME NPO-
3peHns npeaHasHavyaNUCb ayauTopMM 3HATOKOB. [Ns BCTPEYM C MCKYC-
CTBOM TpeboBaicA 3pUTENbCKUI LEH3. HbIHEWHAR 31eKTPOHHO-ceTeBasn
cpea Bce MEpPapXmMu U LLEH3bl OTMEHWIa. Ha poiv 1 TBOPLIOB U LieHUTe-
Nnew npurnaweHbl OyKBanbHO Bce. BennkonenHo! Ho MCKyccTBO € ero He-
NPEeMeHHOM U36MpPaTeIbHOCTbLIO MPOCTO PACTBOPAETCA B MOJHON, HUBE/U-
pytowen csoboge. A mexay Tem aTmocdepa npeaBeLLaeT U3SMEHEHUA U
BOBCE CTPaHHbIe.
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PA3BOM/IOWEHWNE NCKYCCTBA

focnoacTBO 3KPaHA He TOIbKO 3aC/IOHUI0 MPABUBLLYI0 6aN «KHUXK-
HOCTb», HO, MOX0OXe, 3aBepluaeT BepbanbHyo 3py. Lindposoit nporpecc
No3BO/IUN BMECTO MHOFOTPYAHOIO NAETEHUA BYKBEHHbIX 3HAKOB, C/I0B U
¢dpas ncnonb3oBaTb KAPTUHKY. Tenepb 060 J0ATUI paccKas, onocpeao-
BaHHOE U3N0XEHWE NePEXMBAHUI 3ameHAeTcA nopumeit ¢oTo, NaliKom U
cMmarnunkom. NMpeasioReHne NPUHATO C SHTY3MA3MOM. A B Napasniens C AB-
CTBEHHOM 3/IMMMHALMEN CNOBECHOCTM COBEPLLAETCA HEUYTO MOYTU MUCTU-
yeckoe — paseornsaoujeHue uckyccmea. MNpousseaeHne Ha 3KpaHe ABASA-
eTcA Nnoc/e 3Tana NPoMeXyTo4HoW TpaHchopmMaumm: 06bEKT «nepeBoaaT
B uMdpy», NpeBpaLLaloT B abCTpaKLMIO 4BOMYHOTO Koga. Tenepb UMEHHO
3TOT MaCCUB ABOMYHbIX 3/1EMEHTOB LMPOBOMN NAaMATU 1 €CTb INTaBHbIN HO-
CUTE/Ib BOJTHYIOLLMX PUOM, KAPTUH U menoauii. lMnosib MalMHHOW Nams-
TM — HOCUTENIb abCONOTHO YHMUBEPCANbHBIN. U aBCONOTHO HENTPANbHbIN
OTHOCUTE/IbHO MaTePUM Ye0BEYECKMUX IMOLIUIA.

BonwebCcTBO MCKycCTBA NpeaaraeT camble pasHble BO3MOXHOCTU
NMPOHUKHYTb B €r0 NO3TUYECKYI, MeTadM3NYeCcKyto cyTb. Ho oroHb BcTpe-
yu, yBbl, U B fO0OpblE BpeMeHa BCMbIXMBa HE OYeHb 4acTo. A yNaKoBaH-
Hoe B abCTpaKuuMio NpousBeseHne CTaHOBUTCA BeCrOTHbIM, YXO4UT U3
BELLHOro MUpa. Y10 e, MCKYCCTBO OKOHYATEIbHO YAANAETCA OT Te/IeCHO-
ro, YyBCTBEHHOro BOCNPUATMA? UK Aenaet NomnbiTKY HEOXKMAAHHbIM Ma-
HEBPOM HAKOHEeL-TO NPobUTbCA K NEHMBOM, paccnabieHHon KombopTom
aywe?

MpeacTaBum, 4TO BOODLE NMPOUCXOAUT B CTPYKTYpax Mo3ra C Tem
WA UHBIM BHEWHMM 0b6pasom. Mocne BocnpuATUA CheLmannm3npoBaH-
HbIMW OTAENAaMM KOPbl KPacoyHble, 3By4Yalliye BneYaT/eHUa NonagatoT B
rnybuHHbIe oTaenbl mo3sra. Tam, B AApe AMMBUYECKON, SMOLMOHANbHOM
CTPYKTYPbI MX HEMPOHHOE OTOBPAXKEHUE YIKE He CBA3AHO C KOHKPETHbIMM
OpraHamm 4YyBCTB, CEHCUTUBHbIV 06pa3 NepeBoANTCA Ha HEKMIA Cieno-ry-
XO-HEMOW «MpPaA3blKk 3IMOLMINY. 34eCb NMPOC/EKMBAETCA ONpeseseHHoe
CX0ACTBO MPOLLECCOB TEXHOOTMYECKON OLLMPPOBKM M OPraHNYeCcKoro npo-
uecca «obpaboTkm» obpasa M HanpallMBaeTcA NPennosioKeHMe O BO3-
MOYHOM CBOOOAHOM OBLLLEHNN IMOLMOHANIbHON HEMPOHHOM CTPYKTYPbI €
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nporpammamu undpoBoro aHcambas. Tak UTo, BO3MOKHO, Ha ropM3oHTe
MasyuT abCcoMOTHO HOBBIN 3Tan PasBUTUA UCKYCCTBA, €ro NCUXMYECKOro
0CO3HaHMA, HEBEPOATHO MHTEHCMBHOIO KOHTaKTa C «Pa3BOM/OLLIEHHbIMY
WCKYCCTBOM.

MoKa e BeuHylo Ana MCKyccTBa npobiemy MHEpTHOM ayauTopuu,
KOTOPYIO TaK C/I0XKHO pa3byanTb, PacToNKaTb, peLlaeT NoyTh NPUMpPoaHUB-
WNIACA K NIOAAM FagsKeT. DNEKTPOHHbIN APYr YCnewHo akTMBUpyeT BOC-
npuatme n GopcupyeT SMOLMOHAbHBIA pPecypc NocpeacTBOM 3KpaHa U
OMHaMMKa.

BU3YA/TbHAA 2PA

Ha cerogHs Buaeo-dbaHTe3M — 3HAKOBbIM KaHpP Halero BpemeHu. M-
raHTCKME ayAMTOPMMU Ha BCEX KOHTMHEHTAaX COMEpeXMBatoT repoam «ABa-
Tapa», «Mrpbl npectonos». BusyanbHaa sapa cmeHuna spy BepbasnbHyto.
Mwup BOCNPUHMMAETCA KaK Kanelgockon KapTUHOK C KPaTKUMK TUTPaMM.
YiKe He CI0BO, @ IKPaHHbIM Kaap 3aHUMAET, pa3B/eKaeT, 06bACHAET U No-
by:KOaeT. IKpaHM3aLMM NPeanoyTUTENbHEE KHUT. JKpaHbl OnpeaenstoT
Mozy, BKyCbl, B3raabl 1 nosegeHue. U acHo, nodemy. Katouesble cnosa:
bbicTpee, NpoLe.

Jedununt uyBcTB B cbiToM 0bLLecTBe TONbKO HapacTaeT. JIMKeuau-
pOBaTb €ro sierye BCEro B 3KPaHHO-BM3yaNbHOM cpese. IKpaHHbIV 06pas
3aXBaTbIBAET KyZa CU/IbHEE, YeM BepbanbHbIi, He TpebyeT ycunnii n Bos-
fevictyeT ByKBasIbHO Ha YpoBHE PU3MONOTUYECKUX peaKkLmin. YyBcTBa OT-
KAMKatoTcA 60OWKo, HO, BOT, BHUMaHMeE Takum 604pbiMm pUTMOM BbITECHS-
€TCA, @ YyBCTBEHHOE MOHMMaHWe, BNajatolwee B PeXUM MHPAHTUAbHOM
paccnabneHHOCTU, ABHO HACTPaMBAETCA Ha 0b/erYyeHHble BEPCUMN Ky/b-
TYPHOrO NpPoAyKTa. [lBUXKEHWe KynbTypbl, NOA06HO 3BONOLMU NPUPOAbI,
BCErga onpesenssoch HapalmMBaHMEM CNOKHOCTU, HE CAYYUACA M Heno-
NPaBUMbIA KyNbTYpHbIA c60i? ECTb M cpeacTBO NONPaBUTb A€o0 — Ha-
CbITUTb NPOCTOTY OBLLEHNA C IKPAHOM IYyBUHOM M TOHKOCTBIO 3CTETUYE-
CKUX BOXKAENEHUI?

[eBanbBauua rnaBHbIX MHCTUTYTOB BepbasibHOM KyNbTypbl NOATANKU-
BAET K TOMY, YTObbl YasiHWUA CBA3ATb C YCKOPEHHO HAPACTaOLWEN MOLLbIO U1
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LUIMPALMMUCA BO3MOKHOCTAMM LUMPPOBLIX TEXHONOTUI, BAN3KMMMU, KOTO-
pble MOXHO CMefI0 MPOrHO3MPOBATL YXKe CeroaHs, u bosee OTAANEHHbI-
MW. BTopyeHne BUPTyanbHOW peanbHOCTU, ee MHTEHCUBHOE MOAENNpo-
BaHMeE HanpaBWUT CO3HaHMe 3a PaLMOHaNbHYIO NepCcneKkTuBy, npeanoniaras
CUHTE3 0bpa3HbIX GopM, BbIXOAALMX 33 rPaHb 0bOblAEHHOro 3peHus [12],
rOBOPALLMX Ha YTPAYeHHOM WU ewé He 0OpPeTeEHHOM S3blKe 3MOLMMA.
A 6au3Koe nogKaoyeHue besrpaHUYHON AUrUTaIbHOM NaMATU K Nepco-
Ha/IbHOMY CO3HAHWIO NMOCAYKUT MOTYYMM CTUMYIOM AN yma U Boobpa-
XKeHus.

M, KOHeYHO, ANrMTaNbHaA 3pa OTKPbIBAET UCKYcCcTBY UndpoBbIe ro-
pu30HTbI. CerogHsAWwHME, camble NepBble LarM B 3TOM HamnpasBieHUK
[OCTAaTOYHO HamBHbl. HECMOTPA Ha MpOoKAaMauuu CTPEMUTE/IbHBIX MPO-
OBUXKEHMI UMbpPOBOro WMCKYcCTBa (Bpode nepexoda K «MOCTUHTEpPHET
WCKYCCTBY»), MOKA MOXHO HabnoaaTb SnWb TBOPYECKOE MPUMEHEHME
KOMMbIOTEPHOrO NOTEHLMANA UAWN MOTPYKeHWe TPAAUMLMOHHBLIX GopM B
ceTteByto cpeay. CobcTBEHHO MCKyccTBO LMbpoBOi dasbl ele He poan-
nocb. OHAKO OCMbIC/NIEHNE €r0 BO3MOMKHOCTEN, NepCnekTnB npoTeKaer
BECbMa aKTMBHO. Mpobaembl megmascTeTnku [13], acTETUKM gurnTaabHoO-
ro [14], — B dokyce punocodckon amckyccum no npobaemam «LnppoBo-
ro pasyma»: «Lludposoe NCKycCTBO — OAMH U3 HEMHOMMX MEXaHWU3MOB,
No3BO/IAIOLWMX CXBATbIBATb M GUKCMPOBATb HEYNOBUMbIE TEKyYMe GopMbl
HOBOW peasibHOCTM; OHO M eCTb TOT TOMOC, U3 KOTOPOro BO3MOXHO Camo
MblwieHne o undposoit peanbHocTu» [15, c. 274].

JcTeTUYECKNE OLUEHKM, MepeHeceHHble B LMPPOBOE NPOCTPAHCTBO,
cpeny obelaloT HOBble B3MAAblI HA OMMO3ULMIO LYXOBHOMO (BUPTYasb-
HOro) M maTtepuanbHoro (¢pusmyeckoro). BnonHe KOHKPETHOe fABNEHME
WCKYCCTBEHHOTO MHTENNEKTa B CEroAHALIHEN XN3HM ecTecTBEHHO CTaBUT
BOMPOC 06 «3CTETUYECKOM YYBCTBE» MCKYCCTBEHHOro MHTennekta [15].
/1. Napucu ¢ paguKkanbHOW NO3MLMK CBA3bIBAET byayluiee C aAropuTMu-
YecKoW 3CTETUKOW, KOTopas CBA3aHa C afroputMmUYeckoin obpaboTKol,
npeAacTaBieHMEM O YYBCTBEHHOCTU, HE HYXKAaloLWeNCcs B TenecHoctu [16].

Takum 0bpasom, MHOFOUMC/EHHbIE YoeauTeNnbHble NPU3HAKK, Takne
KaK oYyeBMAHOE 3aTyXxaHWe TPaAMLMOHHbIX GOPM MCKYCCTBA, ABAEHME B
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uMdpoBOI KyNbType BUPTYasIbHOM pPeasibHOCTU, aKTUBHOE NPOLBUKEHME
WCKYCCTBA B CETEBOW Cpefe, CBUAETENLCTBYHIOT, YTO B GPUNOreHUN UCKYC-
CTBa HabnogaeTca cmeHa ¢a3. IKcnaHcua UMOPOBbIX HOCUTENeN WH-
dopmaumMmn, HECMOTPA HA TO, YTO OHM PAAMKANLHO OTNINYAKOTCA OT BCEX
npealwecTBOBaBIUMX, — OTBET Ha NOTPEOHOCTb, 3BO/IOLMOHHYIO HEob-
XOAMMOCTb 0BHOB/NIEHUA MUPOBO33PEHNA U MUPOBOCNPUATUA. Pa30BbIN
nepexof B KynbType obellaeT CBEXME KNaccbl YyBCTB, @ C/1elOM, BEpO-
ATHO, U BUAbI XYA0XKECTBEHHOIO TBOPYECTBA, *KaHPbl, GUIOreHETUYECKYIO
CTagMIo UCKYCCTBA.

Co3HaHue, pacKkpenoLleHHoe, 0CBOBOXKAEHHOE OT COLMANbHOM KOH-
KYPEHLMN B CETEBOW Cpefe, BHOBb OBPeTET yTpaueHHyo B paumoHasb-
HOM cneLuKe 3MAETUYECKYIO CKNOHHOCTb K APKOMY, MOIHOMY BOCTPUATUIO
06pasoB. MpUTOM MNCUXMYECKOE YCKOPEHWE W ero Mporpecc, KOTopbii
HeMMHyemo nocaeayeT 3a TeXHO0MMYeCcKUM, cnocobHo pacwmpuTsb rpa-
HULbI BOCNPUATUA, 06ecneynTb NPOHWKHOBEHWE B Te AaNbHWE Janu, rae
BOCNpUATUE HEU3MePUMO ODOCTPAETCA M YC/OMKHAETCA, rae ABAAOTCA
HenpeacTaBMMble BUAbI 3MOLMIA, 3, CTano BbITb, U BUAbI UCKYCCTBa. Bo3-
MOXHO M? Vnin gyxoBHble NoTepu — naaTa 3a umudpoBble gapbl — HEBOC-
MOMIHUMbI, U BO3POAMUTL COKHOCTb NEPEXUBAHWNIA, CBOMCTBEHHYIO 3M0Xe
B3/1eTa «AUTEpaTypbl M WCKYCCTBa», HEBO3MOXHO? Mpupoaa, oaHaKo,
TBOPU/IA BCAKME Yyaeca. IBOMOLMOHHBLIN NpUMep — WCTOPUS LIBETOBO-
ro 3peHus, KOTopoe 6bII0 YTPaYeHO Ha MyTU NpeobparkeHus penTuamit
B NAeMA MNEKOMUTAIOLMX, HO BO3POAM/IOCh Y aHTPONOWA0B, AaB fopory
4ENOBEKY-XYLA0KHUKY.
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CMOCOBbbl BUSYATUIALNN
MOPTAJIbHOCTH

(HA MPUMEPE ®OTOITPAGUYECKOTO
MATEPUANA BTOPOW NOJIOBUHbI XX BEKA)

AHHoTaumA. CTaTba NOCBALLEHA ABJEHMIO TpaHchopmaumm cnocobos pe-
Npe3eHTauMmn KyasTypbl B CUTyalLWMM aKTMBHOTO Pa3BUTUSA COBPEMEHHOTO
nHbopMaLmoHHoro obectsa. OgHUM M3 TakMx GEHOMEHOB CTaHOBUTCA
doTorpadus, KoTopas 3a NEPUOZ CBOETO CYLLECTBOBAHUA B MOBCEAHEBHbIX
KYZIbTYPHbIX NMPAKTUKaX BbIXOAMT U3 PONM BCNOMOraTe/IbHOrO CPeAcTBa, 3a-
BOEBbIBAET CTATYC CaMOCTOATE/IbHOTO KYNbTYPHOTO ABNEHWA M Ha4MHaeT
OKa3blBaTb aKTUBHOE BANAHME Ha POPMMUPOBAHME HOBOTO TUMA BU3YaIbHOTO
BOCMPUATUA YesloBEKa. BO3HMKHOBEHWE NPUMHLUMNNANBHO HOBbIX CMOCO60B
nepefayn MHGopmaLmm 1 B CBA3MU C STUM GOPMMPOBAHME MeANaNpPOCTPaH-
CTBA BO3AEWCTBYET Ha BCe chepbl *KU3HM YeNOBEKa, B TOM YMCNe 3aTparmBa-
€T MHAMBUAYANbHbLIN U KONNEKTUBHDBIW OMbIT NEPEXMBAHUA U OCMbICIEHUA
cmepTu. B paHHOM cTaTbe npeanpuHATa NOMNbITKA NPOCNEAUTb PasnyHble
cnocobbl BU3yanusaLmu U MHTEPNpPEeTaLmMm TeMbl CMEPTU, OMMPAACh Ha A0-
KYMEeHTaNbHbIN poTorpadpmyecknin matepnan BTOPON NoaoBUHbI XX BEKa —
«30/10TOr0 BEKa» AOKYMEHTaNbHOMN PpoTorpadmm, 419 KOTOPOro XapaKTeEPHbI
MHOFOUYUC/IEHHbIE BOMHbI U BOOPYKEHHbIE KOHPAMKTBI.
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MpoaHanunsmpoBas ¢oTorpapuyeckmii AOKYMEHTaNbHbIM MaTepuan BOEH-
HbIX KOHQ/IMKTOB MCCNeayeMoro BpeMEHHOro nepmoaa, aBTop Bblaenser B
HeM HeKOoTopble 0COBEHHOCTU: CMepPTb, ABAAACH OAHUM W3 LLEHTPANbHbIX
cloXkeToB BoeHHoW ¢oTorpacdun, okasbiBaetca GpyHAAMEHTOM ANA Bbipake-
HMA 3TUYECKUX YCTaHOBOK ¢oTorpada. MapannenbHo € Lenblo HanpaBwTb
doTorpaduio K ryMaHUCTUYECKUM LLeNIIM — OCTaHOBUTb BOMHY — pa3BuBa-
eTcA TeHAEHUMA OTKasa OT (paKTUYeCcKoro usobpaxkeHusa 6eaCcTBUIA BOWMHDI
B NMO/b3Yy 3CTETU3ALMMN U YCUIEHUA XYA0XKECTBEHHbIX 3¢ dekToB. Bo BTOpON
nonosuHe XX Beka poTorpadmm nepectatoT 6biTb UANKOCTPALMAMM K HOBOCT-
HbIM penopTa)kam 1 NpPeobpasyroTcA B CAMOCTOATE/IbHbIE XYA0MKECTBEHHbIe
apTedaKTbl, CNOCOBHLIMM CTaTb KaHOHMYHbLIMW CMMBOJIAMM OTOBPaXKEHUA
Tparn4yeckux NocaeacTBUA BOMHbI, B CBA3M C YEM OKa3blBAOTCA 31EeMEHTAMM
MacCOBOM Ky/bTypbl.

KntoueBble cnoBa: TeOpUa MCKYCCTBA, BU3yann3aLma, SKPaHHbIE UCKYCCTBA,
doTorpadus, MOpTanbHOCTbL
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METHODS OF MORTALITY VISUALIZATION
(IN THE CONTEXT OF PHOTOGRAPHIC
MATERIALS OF THE SECOND HALF

OF THE 20™ CENTURY)

Abstract. In the context of the modern information society’s active
development, there is a transformation of culture representation methods,
its models and values. Since its inception, the art of photography has gone
beyond the role of auxiliary tool in everyday cultural practices. It has rapidly
began to gain the status of an independent cultural phenomenon and to
actively influence the formation of a new type of one’s visual perception.
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The advent of fundamentally new ways of communication and information
transfer and developing of such thing as “media space” affect all parts of
human life, including both the collective and individual comprehensions
of mortality. In this study we would like to trace various ways of visualizing
and interpreting the theme of death, based on documentary photographic
material of the second half of the 20" century—the “golden age” of
documentary photography, which is remembered by its numerous wars and
armed conflicts.

After analyzing the photographic documentary material of the military
conflicts of the studied time period, we can highlight some features in
its presentation: death, being one of the central subjects of military
photography, turns out to be the foundation for the manifestation of the
photographer’s own style or his ethical attitudes. At the same time, there
appears an urge to abandon the actual image of the war consequences in
favor of aesthetization and enhancing artistic effects to emphasize tragedy,
with the aim of directing photography to humanistic goals—to stop the war.
In the second half of the 20t century, photography pictures ceased to be just
illustrations for news reports and became independent artifacts that could
become canonical symbols for displaying the tragic consequences of war in
the future, and therefore transformed into the important element of mass
culture.

Keywords: art theory, visualization, screen arts, photography, mortality

Bo3pacTalowwmii MHTEPEC K BU3yasbHbIM MCCAEA0BAaHMAM CBA3AH C
BO3HWKHOBEHWEM WM HENPEKPaLLaoWMMCA COBEPLLIEHCTBOBAHWEM HOBbIX
TEXHWYECKMX BO3MOMKHOCTEN Nepeaaum nsobpaskeHunin. OTmeTMm npouso-
Wweawee B nocneaHne gecatmnetna XX Beka npusHaHue dotorpaduu B
KayecTBe CaMOCTOATE/IbHOTO XYAOXECTBEHHOro CPeACTBa BblpaskeHUs
W KyAbTypHOro ¢peHomeHa. MogobHoro poaa moandwukauum cnocobos
nepeaayun MHbopmaLumn NPUBOAAT K yraybaeHUIo nccienoBaTenbckoro
BHMUMaHMA K BU3yasibHOMN COCTaBAAIOLLEA COBPEMEHHOMN KynbTypbl. Pac-
lIMpeHne BANAHMA BM3yanbHoro obpasa, pacnpoctpaHeHue dotorpadum
KaK 3/1eMeHTa NoBCeAHEBHbIX COLMabHbIX MPaKTUK 0BYyCNOBAMBAET aK-
TyaNbHOCTb UCCNeaoBaHUA GpoTorpaduyUeckoro matepuana Kak TEXHUKK
OTPaXKEHUA KyNbTYPHbIX ABNEHMI. B KauecTBe MoAenn MHTepnpeTaumm
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OeNCcTBUTENbHOCTM doTorpadus 06/1aaeT TaKoM XapaKTePUCTUKON KaK
[OKYMEHTANbHOCTb, YTO [le/1aeT €€ OCHOBHbIM MHCTPYMEHTOM B COLMO-
ryMaHWTapHbIX UcCnepoBaHusAX. B cBAsu ¢ aTUM yenobro Hawezo uccnedo-
8aHUA ABAAEMCA U3yYeHue crnocobos 8u3yanusayuu MopmasnasHOCMU Ha
npumepe pomozpagudecko2o mamepuana smopoli nonosuHel XX eeka.
3TO BaXHO, MOCKO/bKY (OTOAOKYMEHTA/NIMCTUKA, paccMaTpuBaemas B
nepByto oyepeapb Kak «besynpeyHas 3anmcb cobbitua» [1, p. 46], B nepu-
04, MMPOBbIX BOMH NepecTaeT bbiTb TONbKO UL HEMNOCPEACTBEHHLIM €r0
3anevatneHnem. Mpu aHanuse potorpaduyeckoro matepuana BoOHUKaeT
3aja4a He NpPocTo U3yyeHunn poTorpadum B KauyecTse obbEKTA UCCNef0Ba-
HWA, @ U AETaNbHOIO PAacCMOTPEHUA CybbeKTa, 0bCTOATeNbCTB, cnocobos
nepenauu potorpadpuyeckoro obbeKTa: KTo choTorpadmMpoBasn, Kakum ob-
pa3om, noyemy bbin BbIOpaH TakoW paKypc U laHHbI MOMEHT U T.4. [1; 2].
MosBneHWe AaHHOTO HAaNPABAEHUA B UCCNENOBAHUAX CBUAETENBCTBOBANO
0 TOM, YTO aBTOp doTorpadun nonyyan 6onblyo ceoboay B UCNOb30Ba-
HUW PasNMYHbIX cnocoboB oTobpaxkeHMa cobbITUA, NpuaaBas emy N60M
¥Kenaemblit cmbica. Mo3ToMy BOCMPOU3BOACTBO HOBbIX CMbIC/IOB 3aBUCUT
He To/IbKO OT doTorpacda, HO TaKKe OT U3JaTeNbCTBA U MHOOPMALLMOHHDBIX
HOCUTENEWN, B KOTOPbIX NOABUTCA CHUMOK.

deHOMEH nepexona AOKYMeHTanbHoM ¢oTtorpadum ot Henocpea-
CTBEHHOrO M306pakeHWUsa COBbITUA TaKUM, KaKoe OHO eCTb, K HeKomy
TpaHCcPOPMMPOBAHHOMY Yepes Npusamy BocnpuaTva doTorpada oKasbl-
BAETCA B LLEHTPe BHUMAHUA MHOTMX COBPEMEHHbIX UCCEA0BaHUMI, B KO-
TOpPbIX BblPaXKEHbl pasHble KOHUenuMoHHble nosuuun. bapba 3enmsep
3a0CTpAET BHUMaHWe Ha Tom, 4Yto ¢doTorpadua HeceT B cebe ropasgo
60/1bLUIMI CMBIC/, YHEM OHA MOET OTPa3nTb. M306pakeHNA BOMHbI B HEl,
KOrfa TeKCTOBOro coobLieHMs B COBPEMEHHOM MUpPE OKa3biBAeTCA Hepo-
CTaTOYHO, ABNAKOTCA BaXKHbIM MHCTPYMEHTOM N5 PACKPbITUA uctopuu [2].

Maikn Tpndpdun pokycupyetca Ha Tom, 4To doTorpadmm He TONbKO
[LOMOJTHAOT UCTOPUIO U AenatoT ee 6osee TOUHOM, HO U MO3BONAIOT ObITh
UM bonee JOCTYNHbIMU AR 3PUTENA U YNTaTeNs, CTaTb BANSKUMU 1 aKTy-
aNbHbIMU ANA NEPEKMBAHUA NOAAM, KOTOPbIE HAXOAATCA BAAM OT nepe-
AaBaemMbix cobbiTuit [3].
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[oKkymeHTanbHasa ¢otorpaduma CTaHOBUTCA CBUMAETENILCTBOM, MOBbI-
LIAOLWMM YPOBEHb A0BEPUA K MPOM3oLeAWNM COBbITUAM, U AOMNOHU-
TenbHO, N0 MHeHuto CbiozeH CoHTar, AenaeT U3 YesnoBeka Byaliepa. Kpo-
Me TOro, OHa C HenocpeACTBEHHbIM M306paXKeHMEM BCeX Tparmyeckmx
CTOPOH BOWMHbI CTAaHOBUTCA A0CTOBEPHbIM CPEACTBOM AJ1A NogAepKaHua
npo¢eccMoHanbLHOro aBTOPUTETA M YECTHOCTU pernopTepa — CBUAETENA
BOEHHbIX cobbiTui [4, c. 22].

Elle ogHOW MHTEPECHON TEHAEHLMEW B UCCAEA0BAHUAX, PACCMATPU-
BaeMbIX B AaHHOW cTaTbe, ABAAeTca npobnema cooTHolweHus ¢oTtorpa-
¢dumn 1 cmepTtu, cnocoboB BU3yanM3aLumn TenecHoro onbita. Potorpadpun
OKa3blBaeTca cnocobom 3aKpenneHus MOMEHTa TeNeCcHOro COCTOSHUS,
KOTOpPbI MO3BO/IAET 3T COBLITUA MOCTOSHHO AKTya/aM3MpPoBaTb W MoO-
CPeacTBOM TeJIECHOTO BOCMPUATUA YYBCTBEHHO B3aMMOAENCTBOBATD C Na-
MATbtO 3puTenen [5, c. 81]. B gaHHOM McCen0BaHUM YTBEPXKAAETCA, YTO
00KyMeHManbHas homozpadus Mmoxcem CAyHuUumes KaK cnocobom 3akpe-
n7eHus HernocpedCcmeeHH020 MNepexcusaHus onpeoesneHHo20 cobbimus,
npedcmasneHuem OOKYMeHMAnbHO20 U306paxceHUsA-caudemenscmaa,
mak u ornocpedo8aHHbIM rpernodHeceHUemM XyooxecmeeHHo20 0bpasa.
MMeHHO no3Tomy B AOKYMEHTaNbHOW poTorpadum HbInM PacCMOTPEHDI
pasnuyHble TUMbl BU3yann3aLLMM MOPTAJIbHOCTM, KOTOpbIe AeNatoT OAHM
CHUMKM GaKTUUYECKMMM CBMAETENbCTBAMM, @ APYrMe — 3HAKOBbIMU $OTO-
rpadpuAMM BHE KOHTEKCTA MX UCMO/Ib30BaHMA U BHE TEKCTOBOMO CONPOBO-
XKOEHUA.

MaTepuan HacTOALLErO WCC/eA0BaHMA OXBaTbIBAET HECKO/IbKO YC-
JOBHbIX UCTOPUYECKMX NEPUOAOB, BbICTPOEHHbIX BOKPYT KPYMHEWLIMX BO-
€HHbIX KOHDIMKTOB:

MepBblli Nepuog, XxapakTepusyeTtca BM3yanusaumein TemMmbl CMEPTU B
roabl Bropot MupoBoit BOMHbI M NpeACcTaBaAeH B MHOFOYMCAEHHbIX GOTO-
rpaduyecknx matepuanax, Cpeam KOTopbix ecTb 3HaMeHUTble paboTbl Po-
6epTa Kanbl, Amutpus banbtepmaHua, BceBonoaa Tapacesuya, Ynnbama
KOpgxnHa Cmuta n ap.

BTOpOI1 yCNOBHbIV XPOHONOMMYECKMIA OTPE3OK oxBaTbiBaeT 50-70-e
roabl XX BeKa, 03HameHOBaHHble BbeTHaMcKol BOlMHOM, 06pa3 KoTopow
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MOHO NpocneamnTb, HanpuUMep, B CHUMKax potopenopTtepos Jlappu bap-
poysa n 9541 Apamca.

KoHeL, XX BeKa BblAe/1eH HAMU B TPETUI UCTOPUYECKUIA NEPUOL, YTO
BK/ItOYaeT B cebs BOeHHble KOHGANKTbI Ha bankaHax, B YeyHe, Mpake n
AdraHucTaHe, 3anevaT/ieHHble B paboTax TakuMx aBTOpoB, Kak Jliok [e-
naie, Tomac [Boprkak, IHToHN CBo, PoH XaBuB, JoHa MakkanuH, tOpuit
Kosbipes, Oxkenmc HaxTsen u ap.

Kputepmem Bbibopa ¢oTorpaduueckoro matepmana KoppecnoHaeH-
TOB MOCAYKWUIO WX LUMPOKOE MEXAYHapoAHOe Npu3HaHue npodeccuo-
HaNbHbIM COOBLLECTBOM — MacTepammM BOEHHOIO penopTaxa. Mx paboTbl
6bIIM HOMMHNPOBAHbI HA TaKMe KpynHble Npemun B 061acTu GpoToXKYpHa-
JINCTUKM 1 PoTomncKyccTBa, Kak World Press Photo, 3on0Tas npemua Po-
6epTta Kanbl, Myantueposckan npemus, ctuneHams lfyrreHxanma. OHu cTa-
M CUMBOJIaMM BOWHbI U ee Tparmyecknx NocneacT8Min ANa BCEro Mupa.
OTtobpaHHble Ana AaHHOro uccnegosaHua ¢oTtorpadum BTOPOK NOMOBU-
Hbl XX BEKA W CEroAHA CNYXKAT 3Ta/IOHOM BOEHHOMN GOTOXKYPHANUCTUKM.

B paHHOM mMccnesoBaHUM KAKOYEBLIM ABNAETCA ONpeaeneHne mop-
TaZIbHOCTM KaK ¢peHOMeHa KyabTypbl, 060c061eHHOro oT npeobnagaHus
b6uonornyeckoi coctasnstoLen. CoBpemMeHHble COLMOTYMaHUTapHbIE UC-
CNefoBaHuA, B LLEHTPE KOTOPbIX OKa3blBAETCA TEMA CMEPTH, aKLEHTUPYIOT
BHMMaHMeE Ha 3TOM aKTe He KaK YaCTu *KU3HEHHOIO LIMK/1a YEe/I0BEKA, a KaK
Ha ABNEHWMU, KOTOPOE CAYKMUT UCCNeaO0BaTENbCKMM MONEM ANA Pa3BUTUA
HOBbIX PUTYa/IbHbIX MPAKTUK M NPeACTaBNeHMI, cnocoboB memMopuannsa-
uumn B chepe meauiiHoW peanbHoOCTU. B coBmecTHoM paboTe 3. Kapponn
n K. PomaHO npocnexusaeTtcs uaes BAUAHUA LUPOBbLIX TEXHONOTUIA
Ha NOBCEAHEBHYIO KM3Hb, KOTOPAA B HEKOTOPOW CTeneHW npespaliaeT
CMepTb YenoBekKa B NybMYHOE 3pennLLe, Koraa y Hero, AaKe nocne OKoH-
YaHWA CBOETO CYLL,ECTBOBAHMA, Y¥Ke HET BO3MOMXKHOCTU UCKAOYNTL ceba 13
rno6asibHOro KOMMYHUKATMBHOTO NMPOCTPAHCTBA [6]. MOXO0XKYO MbIC/b Bbl-
cKasbiBaeT . LLTelMHXapT B paMKax pa3BMBAOLWENCA HOBOW KOHLLENUUK
AWTMTaNM3Ma, B OCHOBE KOTOPOM 3a/10KeHO npeacTasieHne o dopmmpo-
BAaHMM HOBbIX KOMMbIOTEPHLIX MEXAaHW3MOB BOCNPUATUA TeNa MU Ayliun C
YYETOM COBPEMEHHbIX TEOPUIA KU3HU NOCAE CMEPTU YenoBeKa [7]. Takum
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06pasom, nofobHas MHTepPNpPeTaLMA KOHLENTA MOPTAIbHOCTU U €ro Wu-
POKOE UCMO/Ib30BaHME B aHI/IOA3LIYHOM Hay4yHOM NnuTepaTtype coobuiaer
emy 60M1bLIY0 aKTYaNbHOCTb.

MNepexunBaHMe cMepTU ABAAETCA OAHUM M3 KNHOYEBbLIX MPOLLECCOB,
Ha KOTOpOM 6a3mnpyeTca YenoBeyeckasn KusHb, KylbTypa, U KOTOPbIM Ha-
XOAMT CBOE HenocpeacTBEHHOE BbipaXeHue B UCKyccTBe. B HekoTopom
pPOAEe UMEHHO MCKYCCTBO OKa3blBaeTCsA TeM HEOHX0AMMbIM CMOCOBOM CHS-
TUS SMOLMOHA/IbHOTO HaNpPAXKEHUA OT NepPerKMBaHUA CMEPTU, C KOTOPOW
Ye/IoBEK BbIHYKAEH CTa/IKMBATbCA B NOBCEAHEBHOM KM3HU. HOBOE Bpems
C ero TeXHUYECKMM Pa3BUTUEM OCTaBAET MUCTUYECKYHD COCTABAAIOLLYHO
CMEePTM NO33aN, PaCKPbIBas ee C HAYYHOM CKPYNYNe3HOCTbIO, MOCKO/bKY C
XVIIl BeKa BM3yannsaumnsa CMepTH, Hapaay C Maeamm poMaHTU3Ma, Bocne-
BatowLero 60/b, 0OAMHOYECTBO, CMEPTb, U IKCMPECCMOHN3MA, AENAIOLETO
AKLEHT Ha SMOLMOHA/IbBHOM U MPPALLMOHANbHOM NEPEXUBAHUM CMEPTH,
dononHUMesnoHoO npuobpemaem Hogoe 8orMsaoWeHUe 8 OCMPbIX MOAUMU-
YecKUX U COUUasnbHbIX Croxemax. 3TOT NPoLecc MOXHO NpocaeanTb Ha
npumepe paboTbl PpaHumcko foin «Pacctpen 3 masa 1808 roga» uau Tak-
*e «CmepTb MapaTa» HKaka /lyn [aBuga, Kotopble 061a4atoT B HEKOTO-
POV CTENEHU PEMOPTAXKHBIM XapPaKTEPOM.

B XX BeKe UCKyccTBO 0OOCTPAET TeEMY CMEPTU B OTAE/bHbIX IUHUAX
ee pasBWUTUSA, KaK, Hanpumep, AeKafaHC C 3cTeTUsaumen cMepTu, Mau
Kyb6m3m n ¢yTypmsm, KOTopble, packaaabiBas NpeameTbl U CTPEMSACH Mo-
CTUYb NEepPBOOCHOBbLI, MPUBOAMAN K AeMaTepuanunsaummn 1 paspyLieHunto
6bITUIHbIX 06pa3oB. B cBoem pasBUTUM MCKYCCTBO MPOABMUIaeTcsa K 3Ta-
ny ewe 60/blIein AeCTPYKTUBHOCTM B Ky/IbType NOCTMOZAEPHA, B KOTOPOM
CYLLECTBYET CMELLEHME MPaHULbl MeXAY 061acTblo CMEePTH U NPa3aHUKa,
NOXOKee Ha CpefHEBEKOBYIO KapHABA/bHYIO KyNbTypy.

B 70-e rogbl XX BeKa OTMeYaeTcA MHTepecC K MccnefoBaHWAM BOC-
NPUATUA CMEPTU M 3arpobHOro MMpa, KOTOPbLIA Npou3oLwwen BO MHOFOM
6naromapsa paboram ®dununna Apbeca [1914-1984]. YyeHblt BbIABUN
CBA3b MeX4y CaMOCO3HaHWMEeM WHOMBMAOB, NMPUHAANENAWMX K onpe-
OENEeHHOM WUCTOPUYECKON 3MoXe, M CYLLEeCTBYHOLWMM Ha AaHHOM 3Ta-
ne oTHoweHMem K npobneme cmeptun [8, c. 138]. Mo mHeHuIO Apbeca,
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XX BeK xapaKTepu3yeTcs Kak nepnog, HepaspbiBHO CBA3AHHbIM C YyBCTBOM
CTpaxa nepeg, cMepTbio U Nt06bIM HANOMWHAHMEM O ee Hen3bBeKHOCTH
[Tam ke, c. 455]. Tema cmepTU CTAHOBUTCA 3aKPbITOW AaA obcyaeHus,
UHAMBUAYA/IbHAA CMepPTb OKa3blBAETCA ABNEHMEM, KOTOPOE He 3acny-
YKMBAET BHUMaHWA U KOTOPOE HE HECET Yrpo3y paspyLleHns coLmanbHoM
CTPYKTypbl. NNofo6HOe OTHOLWEHWE K CMEPTM OTKIAAbIBAET CBOM OTrneYa-
TOK Ha U3MEHEHMU NPOLLeCcCa 3aXOPOHEHNA — TeJ10 MOKOMHOro cTapatoTca
NP1 NOMOLUY KOCMETUYECKUX BMELLATE/IbCTB MaKCMMAsIbHO MOABECTM K
06pasy cHacTAINBOro YeNnoBeKa, KAKOBbIM OH AIBAACA NPU XKnU3HWU. Cnego-
BaTe/IbHO, COMACHO KoHLenuumn Apbeca, socnpusmue cmepmu Aea1emcs
271eMeHmMoM coyuyma, Komopolli deMoHCMpupyemcs 8 popme ompaxe-
HUA 06WUX Ky/bMYpPHbIX YCMAHOBOK 3MOXU.

CraHoBNEeHWE GOTOXKYPHANUCTUKM HEPA3PLIBHO CBA3AHO C npobne-
MO n306paxkeHna mopTanbHOCTM B chepe maccmeana. dotorpaduma ob-
paLlaeTca K Teme CMepPTU Ha CaMblX PAHHWUX 3Tamnax CBOEro CTaHOB/IEHMA.
CHayana oHa NpeAacTaBAANach A/1A Ye/I0BEKA BO3MOXKHOCTbIO 3aneYatneTb
HeyTo 60/blIOE, KOr4a «I/1a3 XyAOXHWKA OKa3blBAeTCA CKOBaHHbIM, a
rnas obblYHOrO YEN0BEKA HE MOXKET YBUAETb HUYEro NPUMEYATENBHOTO»
[9, c. 25]. U306pakeHne cmepTn B poTorpadmm obycNOBAEHO TEXHMYE-
CKOl cocTasnsolwel ¢oTorpadmyeckoro npouecca, KoTopasa npuBoauT
K noTepe YeTKOM rpaHuLbl MeXAy M306parKeHnem XUBOro U ymepLuero.
Kaap aBnsetca orpaHMunTENIeM NpoLLecca USMEHEHUA BOCNPOU3BOANMO-
ro npeameta, ero cBOe0H6PasHbIM NpPeseloM CyLEeCcTBOBAHMA U OKOHYa-
Te/IbHOW KOHCTPYKUMEN, «CMMBOAMYECKMM ybuiicTBoM» [onpegeneHue
Y. Tanbora: 9, c. 25], B cBA3M CO CNOCOBHOCTbLIO YXBATUTbL TO, Yero 60osb-
e HUKoraa He byaet. domoepaghusa, makum obpasom, oKasanace cped-
CMBOM, NPEKPaWarouUM USMEHEHUSA 8 MUpe.

3TOT npouecc oTpaxkeH B peHomeHe NoCMepPTHbIX ¢oTorpaduii, He-
Cywmx B cebe Kak MMUTALLMIO XKU3HU, TaK M HEMNOCPEACTBEHHYIO KOHCTaTa-
uuto dpakta cmeptu. Mpumepom nogobHoro TmMna doTtorpadumm ABAAIOTCA
NocmepTHble nopTpeTHblie doTorpadum Buktopa Moro, nponsseseHHble
B 1885 roay lacnapom Hagapom. OgHako Bo BTOpoii nonosuHe XIX BeKka
NosBAAIOTCA MacTepa, nepeaatoliMe B CBOMX paboTax onocpenoBaHHbIM
06pas cmepTn. ITO MOXKHO yBMAETb, Hanpumep, y Poaxepa ®PeHTOH],
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KOTOPbIN npeactasua GoTonopTPEThl COBEPLUEHHO OTPELIEHHbIX NOAEN,
BbIXKMBLUMX B KpbIMCKOl BOWHe. Mo MHeHuIo P. BapTa, BO3HMKHOBEHME
doTorpapmuecknx n3obpaxeHuii B nepmog «kpmusmca cmeptmu» XIX Beka
ABNAETCA HEC/y4alHbIM U HeceT B cebe aHTPONONOFMYECKYIO CBA3b MEMX-
Ly GEHOMEHOM CMEPTU U BO3MOXKHOCTbIO €€ BU3yaiM3aLLMm Npy NOMOLLM
HoBOro cnocoba nsobparkeHmsa — dotorpacdum [10, c. 163].

Takum obpasom, doTorpaduma OKasbiBAeTCA MNapafoKCa/bHbIM AB-
NEHNEM, MOCKO/IbKY HE OTOBparKaeT YETKMUE TPaHMULbl MEXKIY KU3HbIO U
cMepTblo. Tema MopPTasibHOCTU onpeesieHa XapaKTepom TEXHUKU oTo-
rpadumn. OgHaKo, HECMOTPA Ha To, YTo PoTorpadua cnocobHa agocTosep-
Ho nepefaTtb 06pas cCMepTH, AaKe C CamMblX HENPUMAAHbBIX CTOPOH, Takue
$GOTOCHUMKM 0BHapPYKMBAKOT 3/1EMEHTbI 3CTETU3ALMMU U MOTYT ABAATHCA
XYLOMKECTBEHHbIMM 06beKkTaMu. BnnoTb Ao XX Beka dotorpadus He pac-
CMaTpMBanacb Kak camoctoaTesnbHoe cooblieHne, a obnagana, ckopee,
WUNNOCTPATUBHOM PONbIO ANS TEKCTOBON MHOPMaLMKM, MOSTOMY K Hel No
NPEVMYLLECTBY NPUMEHANNUCH UCKYCCTBOBEAYECKME NOAXOAbl aHanu3a.
OpHaKo ¢ pasBuTMEM BM3yasbHOW KynbTypbl, doTorpadums Hayana Boc-
NMPUHUMATBLCA HE TOIbKO KaK CPeacTBO A/1A GUKCMPOBAHMA onpeneneH-
HoW MHbopmauun. PoTtorpaduueckoe nsobpakeHne B XX BeKe HauMHaeT
BOCNPUMHUMATLCA KaK HEPa3PbIBHO CBA3AHHOE C KYNbTYPHbIM KOHTEKCTOM,
B KOTOPOM OHO cyluecTByeT. PoTorpadus, ABAAACL 3/1eMEHTOM Yenoseye-
CKOI [eCTBUTENBHOCTH, MPEeACTaBNsfEeT CObOM TPEXYACTHYIO CUCTEMY:

* boTorpadua Kak NPOAYKT AeATENbHOCTU YENOBEKA;

® KaK 06pas, NPeLCTaBNAOLLMI COLMANBbHYIO }KU3Hb YE/I0BEK];

® KaK MocnaHue, aApecoBaHHOE OMNpeaeNeHHoM ayanTopum ¢ HeKo
uenbto.

MIMeHHO 3TUM 06Yycn10BAEHbI BbIOpaHHblE HAMW MeTOAbl UHTepnpe-
Taumn doTorpadmyeckoro cHMmKa. Mepebim cnocobom aHanusa ¢oTo-
rpaduyeckoro n3obpakeHna 3necb CYKUT 2epMmeHesmuveckuli nooxoo,
obpawarowuli BHUMAHUe HaA AUYHOe OMHoWweHUe as8mopa homMoCHUMKA
K 3ane4amseHHomy cobbimuto. Bonpoc 06 obLwecTBeHHOM cTaTyce co3aa-
Tens GOTOCHUMKa ABAAETCA HECYLLECTBEHHbIM, HO, COMIACHO KOHLenLuu
repmeHeBTUYECKOrO CMocoba MHTepnpeTaumMn M306parKeHnA, U3/I0KeH-
Holi M. LUTOMMNKOM, HEManoBaXKHbIM OKa3bIBAOTCA ApYrMe acnekTbl: Ha-
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mepeHus dotorpada, cuTyaumsa, NPy KOTopol bbin co3gaH GOTOCHUMOK,
JINYHDBIN ONbIT M NEPEXKMBAHUA, BbipaxKaemble aBTopom [11, c. 12-13]. Ana
NPUNOXKEHUSA TEPMEHEBTUYECKOTO NMoAxoAa Heobxogumo obpatutbea K
noanucam, conposoxaatomm Gotorpadum, aBTOPCKUM KOMMEHTAPUAM
WN BblAEPXKKaM U3 MHTEPBbIO C POTOXKYPHATMCTAMMU.

Tak, Hanpumep, obpawasncb K pabotam Axerimca Haxtses [1948],
MOXHO B KauyecTBe OCHOBbI 4/1A aHa/n3a ero BOeHHbIX pOTOCHUMKOB MC-
M0/1b30BaTb €F0 MHOTOYUC/IEHHbIE MHTEPBbLIO. BarkHO 06paTUTb BHUMaHMeE
Ha npusmy BnaeHns ¢otorpadpom BOEHHbIX COBbITUIA, BeAb BONbLIMHCTBO
$OTOCHMMKOB Yy Hero fiBAsieTcs YepHo-6enbimn. Takoe CKynoe uBeToBoe
pelleHre onpeaenseTcd aBTOPOM KaK MOAYEPKMBAHWE HepeasbHOCTU
NPOMUCXOAALLErO, BbICTYNatoWen 34ecb B Ka4ecTBe NpoTMBOMNONOMKHOCTU
KMU3HM YesnoBeka. LLBeT, no MHeHuto HaxTBes, OKa3blBAeTCA CNOCOOHbIM 13-
MEHWTb BOCNPUATUE YEIOBEKOM COBbLITUIA: KMOMKET CMELLATb BOCNPUATUE,
BNneyatieHne MoxKeT uameHuTbcA» [12]. CioxKeTHbIN BbIGOp B GOTOCHUM-
Kax HaxtBes 060CHOBaH ero Bepoi B cnocobHoCTb poTorpadumn M3MeHUTb
MWP M OTHOLLEHMNE K BOEHHbIM KOHPIMKTaM B 06LLECTBE, KOTOPYIO OH Npo-
BO3rNaWwaeT Ha cBoem caiTe: «| have been a witness, and these pictures
are my testimony. The events | have recorded should not be forgotten and
must not be repeated» («fl 6bin cBMAeTENEM, U 3TU doTOrpadmm moe CBU-
AetenbctBo. CobbITUA, KOTOPbIE A 3anevaTt/ien, He A0/XHbl B6biTb 3a6bITbl
W He A0/KHbI NOBTOPUTLCA») [13]. Mbl BUAMM aKLEHT aBTOpa CHUMKOB He
Ha HenocpeaCTBEeHHOW Nepesaye TeEMbl CMEPTU Yepes n3obparkeHue Ten
NOrMbLINX, MHOTOYMCNEHHbIX YXEPTB BOEHHbIX AeMCTBUI, @ Ha BbipaXKeHnn
CTpaLHOM aTMocdepbl OLLYLLEHUA CMEPTH, HEPA3PbIBHO COMYTCTBYIOLLEN
BOEHHbIM KOHPIMKTaM. B 3Ty 06LLyt0 KapTUHY CMEPTM BKAKOYAKOTCA U Bbl-
KMUBLUME NOAM, YTO NPEACTABNAAETCA KaK AONONHUTE/bHBIN cnocob obpa-
TUTb BHMMaHWE HA BO3MOXHOCTb OCTAHOBUTb BOWHbI Paan TeX, KTO CMOT
BbIXKUTb. [lpama BOMHbI Haxo4MT CBOE BblpaXKEHWE Ha CHMMKaX KMBbIX
NoAen, NepexnBatoLLmMx U OniaknearoLWwmx cmepTb 6an3kmnx. OHa npocne-
XuBaeTcA B page paboT Haxteen: Ha GoTocHMMKax «Knagbuuie conaat Ha
¢yT60onbHOM Nnone» (bocHua, 1993 roa) (puc.1).
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PucyHok 1.
[xenmc HaxTeei. Knagbuwe congat Ha dpyt6onbHom none. bocHusa, 1993 roal.
James Nachtwey. Mourning a soldier killed by Serbs and buried in what was once
a football field. Bosnia, 1993

«MeHLMHa OTHOCUT yMepLLEro OT ro104a CbiHa B MacCOBYO MOTUAY»
(Comanu, 1992 roa) (puc. 2).

PucyHok 2.
[xeiimc Haxteeld. *KeHLMHa OTHOCWT YMepLLEro OT rosI0Aa CbiHa B MaccoBYHO MOTUAY.
Comanu, 1992 rop?.
James Nachtwey. Famine victim sewn into burial shroud. Somalia, 1992.

L UcTouHUK n3obpaxenns cm.: URL: http://www.jamesnachtwey.com/
2 YIcTOUHMK n3obpaxkerus cm.: URL: http://www.jamesnachtwey.com/
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«Ha morune 6para, yéutoro tannbammn» (AdraHuctaH, 1996 roa)
(puc. 3).

PucyHok 3.
[xenmc HaxTsei. Ha morune 6para, yéutoro Tanmbamu. ApraHucran, 1996 roa’.
James Nachtwey. Mourning a brother killed by a Taliban rocket. Afghanistan, 1996.

doTorpadun, cospaHHAA [NA NEPUOAUYECKMX U34aHMIA, NO MHe-
HUo PonaHpaa BapTa, aBnseTca cooblieHMem, KoTopoe BK/oYaeT B cebs
WCTOYHMK — OTNpaBuTeNs, KaHan nepegaym u cpedy agpecatos [14, c.
378-393]. OaHako bapT noa4YepKMBAET CTPYKTYPHYH aBTOHOMHOCTb ¢o-
Torpaduu, 4To, B OT/INYME OT TEKCTOBOIO COOBLLEHUS, TPEBYET MHOTO Cro-
coba ee nccneposanua. Gotorpapuyeckoe M3obparkeHne nNpeacraBafeT-
CA AOCTaTOUYHO CBOEOBPasHbIM ABAEHUEM, «coobleHnem 6e3 koga» [14,
c. 380]. U Kak gpyrve Tmnbl Nnepegaun nsobparkeHus, ¢otorpadus HeceT
B cebe He TO/IbKO MPOCTOe aHa/IorMYeckoe CoaepyKaHune, HO U ABAsAeTCA
penpoayKkumein ¢ rmyboKMm CMbICIOM, KOTOPbIM B MpoLiecce CBOen pa-
60Tbl poTorpad Hagensetr ob6bEKT M3obparkeHuns. Bce nogparkatenbHble
WCKYCCTBA, COrNacHoO bapTy, ABAAIOTCA CMHTE30M ABYX 3/1EMEHTOB — 3TO
[eHOTaTUBHOE coobLLeHMe, KOTOpoe ABAAETCA HeNnocpeacTBeHHbIM BOC-
NPOU3BOACTBOM PEasbHOCTU, U KOHHOTAaTMBHOE coObLIeHWe, KaK oLe-

3McTouHmMK n3obpaskenms cm.: URL: http://www.jamesnachtwey.com/
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HOYHOE OCMbIC/IEHNE 06LLECTBO BOCMPON3BOAMMOM peasibHOCTU. K aTomy
[06aBMM, UTO homoezpaghus npu npoYmeHUU ee adpecamom OKa3blea-
emca 8 cumyayuu napadokca: A6aAAACL «coobujeHuem b6e3 Koda», oHa,
mem He meHee, 06s1a0aem HeKoli COBOKYNMHOCMbHO 3HOKOS, COOePIHauiux
K00. doTtorpacdus, cornacHo paccygeHusam bapTta, npeacraeT Kak napa-
[OKCa/IbHOE CoYeTaHNE «OOBEKTUBHBIX» U K MHBECTUPOBAHHbIX» KAaYecTs,
06/13aeT B3aMMOMNPOHMKHOBEHMEM [AEHOTATUBHOINO M KOHHOTATUBHOIO
coobuieHnin [14, c. 380].

15 moz2o Ymobbi npunoxums cemuomu4eckuli cnocob uHmepnpe-
mayuu K homoepagpuyeckomy mamepuany, Heo6xo0umo paccmompems
npuemsl KOHHomMayuu. KOHHOTauma Kak cnocob yrnybneHus cMmbiC/lI0BOM
cocTasnsAowen ¢ororpaduyeckoro n3obpaxkeHus, MoxKeT bbiTb peanmnso-
BaHa Ha HECKOJIbKMX YPOBHAX, NPeACcTaBAstoWmX coboit oTOop KOHKpeT-
HOro M306parKeHMA U3 BU3YyasibHOMO pAAa, MOHTAX, KagpupoBaHue, He-
KMe TexHu4Yeckme cpeactsa obpaboTku. NMepeuncneHHble MeToabl HECYT B
cebe npouecc 3alnppoBbIBaHMA N306paXKeHNA KaK nepeaayun o6beKkTmB-
HOW [eNCTBUTENIBHOCTM B M306paKkeHWe; Kak cooblueHMe, HacbIeHHoe
KoZamu. YKasaHHble NpUembl Pa3genatoTcsa Ha Te, KoTopble HanpaB/ieHbl
Ha nNpeobpa3oBaHMe CaMol peasibHOCTU BO Bpems npoLecca ¢poTorpadu-
poBaHuA (co3gaHue nosbl, BbIOOp 06bEKTa), TO ecTb U306paXKeHMA NocTa-
HOBOYHOrO XapaKTepa, M Ha MeToAbl YCUNEHUA U 3CTETU3ALIUM YKe COo3-
[AaHHOro M306paxkeHns NocpeacTBOM MOHTaMKa.

OAHUM M3 NPMMEPOB TAKOTO NPUEMa KOHHOTALLMM, KaK MOHTaM, AB-
nsetca ¢ovorpadua cosetckoro ¢poToKoppecnoHaeHTa Amutpua basb-
TepmaHua «lope» (puc. 4), caenaHHas B 1942 rogy B Kepuu npu Bbicaake
COBETCKOTO AecaHTa.

MpousBeaeHne npeacTaBnaer coboil CMHTE3 PENnOPTaNKHOTO [OKY-
MEHTaNbHOTo N306parKeHMA U 3aMMCTBOBAaHHOIO KOMMOHEHTA: Ana 60/b-
LIel Bblpa3nUTeIbHOCTM Kagpa Ha NepBOHAYaIbHbI CHUMOK BanbTepmaHLy
[obasun obnaka. Mo3atTomy, COracHO cemmoTMYeckomy noaxody P. bap-
Ta, 3Ta poTorpadma banbTepmaHLa MOXKET OblTb MHTEPNPETUPOBAHA KaK
[eHOTaTMBHOE COObLLEeHNE, KOTOPOE MEXaHUCTUYECKUM NyTeM Bblio Ao-
BeAEHO A0 KOHHOTaTMBHOrO [14, c. 379] CoeanHeHne asyx ¢otorpaduin,
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BO3MOXHO, 6bI/I0 OCYLLECTBNEHO aBTOPOM 1A nepesaym macitaba Tpa-
refiMun, KOTOpPas yHecna ropasgo 6osblue KU3HER, YeM CMOTa 3aXBaTUTb
B Kagp Kamepa.

PucyHok 4.
Omutpuit banstepmaHu,. fope. U3 cepun «Tak 3To 6b110...». Kepub, Kpbim. 1942 roa®.
Dmitri Baltermants. Grief. From the series of photos «It happened like this...».
Kerch, Crimea. 1942.

Ele oaAHMM NPUEMOM HacbIWEHUA N300paKeHUA KOHHOTATUBHbLIM
coobleHrem, OKasbiBaeTcA No3a. ITOT CNocob He ABAAETCA YHUKANbHbIM
unu cneunduryecknum ansa potorpadun, oAHaKO OH PacNpPOCTPaHEH B CBSA-
31 c Tem, 4To, cornacHo bapTy, OCHOBbIBAeTCA Ha «KMPUHLUMMNE aHANOTUK, Ha
KOTOpOM OcHoBaHa ¢oTorpaduma» [14, c. 384]. Nprmepbl UCNONb30BAHNKA
0603HaYeHHOro NpMemMa MOXKHO Npoc/ieaunTb B paboTax COBETCKOro ¢poTo-
KypHanucta BceBonoga TapaceBuya «JIeHUHrpaacknin ppoHT. ABTomart-
YMKK-TBApAENLbl B OTOUTLIX Y NPOTUBHUKA TpaHLIesax nyHKTa P.» (aHBapb
1944 ropa) (puc. 5) n Yunbama HOgxnHa Cmuta «MopcKue NexoTUHLbI
CLUA Bo Bpemsa baunxkHero 60s ¢ snoHuamu. butea Ha octpose CainaH»
1944 roga (pwc. 6).

*UCTOYHMK M306paKeHNs CM.:
URL: https://club.foto.ru/classics/photo/711/
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PucyHok 5.
Bcesonog, Tapacesuy. JIEHUHIPaACKMIA GPOHT. ABTOMaTUMKMN-TBapAELbl B OTEUTbIX
y MPOTMBHMKA TpaHwWwesnAx nyHKTa P. AHBapb 1944 roaa®.
Vsevolod Tarasevich. Leningrad Front. Guardsmen in the trenches taken
from the enemy. January 1944,

PaboTbl MMEIOT CXOXKYI0 KOMMO3ULMIO C ABYMA NiaHamu (puc. 5,
puc. 6). MepeaHuit NnaH, OTBEAEHHbIN ANA KOHUEHTPaUUM BHUMaHWA Ha
ybuTOoM congate, v 3agHWI, KOTOpbIA NpeacTaBaseT obpas nNpogosKa-
fowencs 6utebl, HECMOTPS Ha MOCTOSIHHO COMYTCTBYIOLLYIO €/ CMepTb.
B cBA3M C pacCMOTPEHMEM MPMEMOB KOHHOTALMM MHTEPECHbIM Npes-
cTaBnneTca oTHolweHune 0. CmuTa K penopTarkHol poTtorpadum: «lMNepsoe
CN0BO, KOTopoe A Obl yAaNnA U3 NEKCUKM KYPHAIMCTUKK, — CNOBO “06b-
€KTUBHOCTb”». ITO cTano 6bl GONbLIMM LIArOM HaBCTPeYy YecTHOCTU B
cBobogHo npecce» [15].

5 MIcToYHMK n3obpaxkeHus cm.: URL: https://www.photographer.ru/events/afisha/6252.htm
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PucyHoK 6.
Yunoam KOguH CmuT. Mopckue nexotuHupsl CLUA Bo Bpems 6aunskHero 605 ¢ ANOHUAMMU.
BuTBa Ha ocTpose CainaH. TMXOOKeaHCKan KamnaHus.
Btopas MupoBas BoiHa. 27 uioHa 1944 roaa®.
W. Eugene Smith. US Marines during a close combat fight against the Japanese.
Battle of Saipan Island. The Pacific Campaign.
World War Il. 27 June 1944.

Cnepylowym MUCTOYHUKOM CO3[aHUA KOHHOTAaTMBHOIO CMbICNA, NO
P. BapTy, ABAAOTCA caMu puKcupyembie 0b6bekmel, KOTOpble NpeTepne-
BalOT M3MEHEHMWE OT pyK doTorpada: oHM NMBO UCKYCCTBEHHO Mepeasu-
raloTcA M PacnosiaratoTcs B COOTBETCTBUM C 3a4yMaHHOM KOMMo3umumen,
b0 13 BU3yasibHOro pAAa U HEKOTOPOro Koanyectsa potorpaduin Bbiou-
paeTca CHUMOK ¢ onpegeneHHbiM 06bekTom [14, ¢. 384]. Ha npoTtaxkeHun
HECKONbKUX NEeT BeAyTCA OXMBNEHHble CNopbl NO NOBOAY UCMO/b30Ba-
HMA TaKoro NpMema B CO34aHMM CaMOW M3BECTHOM BOeHHOW doTorpadum
«CmepTb pecnybnnkaHua» (1936), caenaHHoi Pobeptom Kanow Bo Bpems
lparkaaHCKoW BOMHbI B cnaHuu (puc. 7).

5 ICTOYHMK M306paskeHns cm.:
URL: https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/w-eugene-smith-the-battle-of-saipan/
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PucyHoK 7.
Pobept Kana. CmepTb pecnybavkaHua. Kopaoba. UcnaHua. CeHtabpb 1936 rog .
Robert Capa. 10. The Falling Soldier (Loyalist Militiaman at the Moment of Death).
Cordoba. Spain. September 1936.

CyLiecTBylOT MHOIOYMCNEHHbIE TMMOTE3bI, AOKa3blBaloLWMe U onpo-
BEpraroLlme MOCTAaHOBOYHbIA XapakTep AaHHOW ¢oTorpadum, ofHaKo
uccneposaHne Puyappa Benana, noarsepamsliee npaBgvBocTb ¢oOTO-
rpadumn, NoCTaBUIO HOBYIO ITUYECKYIO Npobaemy [nogpobHee cm.: 16, c.
53—-88] Bo3MOXKHO, yOUTbIN pecnybanKaHeL, CTan }KepTeoi no BuHe Kansi,
M3-3a TOrO YTO BbI/IE3 U3 OKOMA A/151 NO3MPOBAHMA KOPPECNOHAEHTY, a 3a-
Tem nonan nog oroHb. Kane yaanock 3axsaTuTb NPeACMEPTHbIA MOMEHT, a
He CMepTb, OCTAaHOBMB «PENpPe3eHTaLMo CMePTN 40 AENCTBUTE/IbHOTO ee
MWFa», YTO OKa3blBAeT MOLLHOE BAWAHWE Ha NosyyaTens M3obparkeHus,
BO3MOKHO, UMEHHO 3TUM 06YyC/10B/IEHA BCEMUPHAA U3BECTHOCTb AAHHOW
¢doTorpacduum.

MocnenosaTenbHbIM NPOLO/IKEHUEM MPUMEHEHUS CEMUOTUYECKO-
ro NoAxoAa NpeacTaBAfeTCs CTPYKTYPHbIN aHaiu3, KOTOpbIi OCHOBAH Ha
BbISBIEHUW COLMANBHO U KYNbTYPHO 3HAYUMbIX ABAEHUI. CmpyKmypHbili
Memoo UHmMepnpemayuu 8usyanbHoO20 U30b6pareHUA 0CHO8bIBAEMCA HA

7 ICTOYHMK U306parkeHns cm.:
URL: https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/robert-capa-spanish-civil-war/
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ebiAsneHuUU 6a308bix acrnekmos coyuansHol delicmeumensHocmu, ma-
KUX, KGK HOpMbI, udeu, UHmepakyuu. Xopowui GyHaamMeHT ansa onpeae-
NeHVA HOPMATMBHBIX CTPYKTYP, cornacHo LLTomnKe, AatoT He oTaeNbHble
n3obparkeHus, a cepmna GoTocHNMMKOB [11, c. 89—-94]. B cBA3M C 3TUM, MOK-
HO 06pPaTUTLCA K CepMM CHUMKOB «TaK 3TO 6b1/10...» (puUcC. 8), BbINOAHEH-
Hbix []. BanbTepmaHLEeM, B KOTOPOM NPOC/IEKMBAETCA BblPayKeHNE TaKuX
06LLEeCTBEHHbIX HOPM, KaK 3aXOpPOHEHME U CKOopbb (onnakneaHue norné-
LumX).

PucyHok 8.
Omutpuii banbtepmaHy,. U3 cepum potorpaduin «Tak 3to 6bin10...». Kepub. Kpbim.
flnBapb 1942 r.8
Dmitri Baltermants. From the series of photos «It happened like this...». Kerch. Crimea.
January 1942.

WckyccmeoseduecKkumu nodxo0amu K mpakmoske ¢homoepagpuye-
CKUX u3obpaxteHuli npedcmasndaomca UKOHo2paguyecKull U UKOHOMO-

8 ACTOUHMK N306paXKeHna cM.
URL: https://club.foto.ru/classics/photo/714/
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auyeckuli cnocobsl uHMepnpemayuu. [aHHbIn MeTod aHanusa ¢oTo-
rpadum npeanonaraeT PpacCMOTPEHME MacCUBa U3006paXKeHUI, KOoTopble
MMEIOT OTHOLLEHWE K onpeae/ieHHOMY eINHOMY BblAENEHHOMY CIOXKETY
Ha ocHoBe NoAobuA KOMNO3ULUN U MOTUBA €€ KOHCTPYMPOBaHMA. YKa-
3aHHbIN cnocob MHTepNpeTauumn NO3BOASET NPOCNEANTb KAHOHUYECKME
06pa3bl B BU3yasibHOM psagy. KatoueBbiM B M300parkeHNM OKasbiBaeTcA
He CTO/IbKO CMOCOb ero peasnmsaLmm, CKOIbKO CIOXKET U OCHOBHAA uaes,
KOTOPYIO MbiTanca AoHectu aBTop. C NOMOLb MKOHOrpaduyeckoro
npuema MOXKHO BbISIBUTb CYLLLECTBYHOLLYIO B KY/IbTYpe TeMY CMEPTU OAu-
HOYHOrO repos, KoTopas NPUCYTCTBYET Ha poTocHMMKaxX Slappu Bappoy-
3a u PobepTa Kanbl (puc. 7).

Ho 6onee BaxKHbIM Ky/JbTYPHbIM KOHLLENTOM B CBSI3W C pa3paswuB-
Wweics Tpareguei Bropot MnpoBoii BOMHbI OKa3biBaeTCcA KOHLENT «Mac-
COBbIX KEPTB», KOTOPbIN OblN pacnpocTpPaHeH BNAOTb A0 BbeTHamcKow
BOMHbI. BM3yanmsauma ykasaHHOro IBIeHNA NPOCAEXMBaETCA B cepumn
¢doTorpaduit «Tak ato 6bl10...» 1942 roga banbTepmaHua, B 60NbLUIMH-
CTBE M3 KOTOPbIX OTCYTCTBYET HamepeHHas 3CTeTM3auma, TeEXHUYEecKue
YCOBEPLIEHCTBOBAHMA UM KOMMO3ULUMOHHOE BbICTPauBaHWE peasibHo-
ctn dpotorpadom. [aHHble poTorpadum MOKHO Has3BaTb, CKopee, AeW-
CTBUTENLHO 06/IMYAIOLLMM [OKYMEHTOM, HEXENU MPOU3BEAEHUEM WUC-
KycctBa. O6pa3bl MaccoBO CMEPTM OTYET/IMBO BbIParKeHbl U B cepumn
¢doTorpaduit Pobepta Kanbl, 3acHABLIErO TeNla yOUTbIX B X04€e onepaumnu
Mo BbiCaZKe amepuKaHCKoro gecaHta B HopmaHaum (puc. 9.1 1 9.2)

CMmepTb, ABNAACL HEM3MEHHbBIM CMYTHUKOM BOEHHbIX AENCTBUNA, B
CBOMX MacluTabax npuobpeTaeT yrKacatoliee CBOMCTBO, OHa CTAHOBMUT-
¢ 0bOblAEHHOCTbIO, YacTblo NOBCEAHEBHOM XU3K YenoBeKa. B paboTax
BceBonopaa TapacoBuya, NocBALLEeHHbIX 6aoKage J/leHMHrpaaa, oTMeYeH-
Hblli peHOMEH NoaYepPKUBAETCA COYETaHMEM B OAHOM KaJpe CMepPTU U
XU3HWU. UrpoBas aTMocdepa rpynnbl AeTel, yBieYeHHbIX BEIOCUMEA0M,
pa3pbiBaeTCcA NPOBO3MMbIM Ha [OCKAX ABYMA KEHLWNHAMM TESIOM ymep-
LLIEro CBEPCTHMKA, KOTOPOMY AETU CMOTPAT BCAes,
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PucyHok 9.1 1 9.2
PobepTt Kana. Onepauus no BbicaZiKe ameprKaHCKOro AecaHTa BO BPEMA OTKPbITUA BTOPOro
¢dpoHTa B HopmaHamu. ®paHuus. 6 nioHs 1944 ropa®.
Robert Capa. US troops’ first assault on Omaha Beach during the D-Day landings. Normandy,
France. June 6, 1944,

O6pa3 KepTebl OTAE/NbHOMO FPAKAAHUHA, KEHLWMHBI MK pebeHkKa
ABNAETCA AOCTAaTOYHO PACNpPOCTPAHEHHbIM B BOEHHON ¢doTorpadumn u B
HacToslLee BpeMs, MO3TOMY COBPEMEHHAs KYPHANUCTUKA CTa/IKMBAETCA
€ Npo6siemoii MHOTOMOBTOPHOCTW CHOXKETOB. Y 3pUTENA BO3HUKAIOT yiKe
pa3paboTaHHble 06pasbl 60K, HALWETBI, BOMHbI, cMepTu. OTCloAa BO3HU-
KaeT He0HXOAMMOCTb UCKATb HOBbIE CNOCOObI BU3Yanusaumm, oTHocALLMe-
€A K TeMe CMepTH, CKNaAbiBaeTcA TpaanuLmMa nepesaBaTt 6eacTBUA BOVHbI
He CTONIbKO Yepes HenocpPeaCcTBEHHYI0 GUKCALMIO YE/I0BEYECKUX KEPTB,
CKO/IbKO NPV MOMOLLM M306parKeHUA paspyLleHHON WHOPACTPYKTYPbI,
6e3N1104HbIX YUL, ONYCTOWEHHbIX FOPOAOB.

B cBA3M C U3yuyeHHbIM poTorpaduyeckum matepuasom, npeacrasisn-
€TCA MHTEePECHbIM CPABHUTb BbIAB/IEHHbIE HAMW OCOBEHHOCTU BU3Yyau-
3aLMM MOPTaAZIbHOCTU M XapaKTEPUCTUKM COBPEMEHHOTO Apbecy oTpeskKa
BPEMEHU C TOYKM 3peHUn Npobnembl cmepTh. XX BEK, MO MHEHUIO UCTO-
PYIKa, XapaKTepU3yeTcsa pOCTOM CTpaxa nepes CMepTbio U NOMbITKON yITH
oT N1060ro yNoMmMHaHUA CMEPTU B MOBCEAHEBHOM KU3HU, XOTA 3TU nepe-
UBaHWUA Ha OnpefeneHHbIX 3Tanax pPasBUTUA eBPONEMCKON KynbTypbl
He 6blnM BECOMbIMU. BblaeneHHbI UCTOPUYECKUIA Nepuos, Ha3BaHHbIW

° CTOYHMK M306paXKeHns cMm.:
URL: https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/robert-capa-d-day-omaha-beach/
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Apbecom cTaguen «CcmepTu nepesepHyTon» [8, c. 455], saenaerca ano-
reem pednekcMm Ha Temy CMEpPTH, YTO MPUBEO K 0BLEeMy OTpULAHUIO
CMEPTU KaK pa3pylInTenbHOro GpakTopa coumanbHoW CTPYKTypbl. OgHaKo
3TOT Te3nc GpaHLy3CKOro UCTOpPMKa NpeacTaBAseTcs NpobiemMaTUUHbIM,
B CBA3M C TeM, YTO XX BEK — 3TO BPems KPYMHbIX BOEHHbIX KOHGIMKTOB
C KONOCCasibHbIMK YyenoBeyeckumm Kepteamu. CyluecTBoBaHWe obwMp-
Horo ¢oTtorpaduyeckoro matepuana yKasblBaeT Ha TO, YTO CMepTb He
WCKNIOYAEeTcA U3 BOCMPUHUMAEMOM YENOBEKOM KapTUHbI OKPYXKaloLLero
Mupa. Busyanusauma mopTanbHOCTU B BOEHHbIX poTOrpaduax He aBaseT-
€A NPAMOI HEOBXOAMMOCTbIO B pamKax pa3pabaTbiBaeMbIX CIOXKETOB, HO
NosABAAETCA, B TOM YMC/IE, KaK Cnocob LeneHanpaBneHHON MaHUnyaauum
06LW,ECTBEHHBIMM HAaCTPOEHWUAMM B Yrogy TOM AU MHOW MAE0I0rMYECKOM
nporpammsl. Tema CMePTU MOXKET UTHOPUPOBATLCA MAN 3aMauMBaTLCA,
HO ee Hanuuune Kak He3blbNemMoro sfeMeHTa BOOPYKEHHbIX KOHGINKTOB
olLyLLLAeTca U nepeaaeTca onocpefoBaHHO, MPY NOMOLLM HOBbIX MPUEMOB
doTorpadmyeckoro BbipaxkeHUs, Hanpumep, AeMOHCTPaUMNK paspylueH-
HOM MHOPACTPYKTYPbI FOPOL0B MAM SMOLMIA BbIXKMBLUMX B BOMHE Mepco-
HaXken PoTOCHMMKA.

®. Apbec BblABUIAET TE3NC, YTO B 3aMagHbIX MHAYCTPUANIbHbIX CTPa-
Hax CMepTb CTAaHOBMUTCA MPEeporaTMBOM Bpauyeir U npeanpuHUMaTenei.
C AaHHbIM NONOXEHMEM CNI0XKHO COMAaCUTbCA UM MOAHOCTbIO ero oTBep-
THYTb, MOCKO/IbKY, HECMOTPA Ha YacToe PacrnpoCTPaHEHUE BOOPYIKEHHbIX
KOH)IMKTOB, BOMHA He ABNSETCA HOPMOW M HeCcéT 3a coboil 3meHeHue
coumanbHoro yknaga. C onopoi Ha poTorpadmyecknin matepuman, a Takxe
acce M MHTepBblo GpoTorpados, Mbl MPUXOAUM K 3aK/IOUYEHMIO, YTO YyKan
CMepTb Bcerga octaetca 60/se3HeHHbIM ABAeHMEM Ansa obuiectsa, npu
NMOMOLLM KOTOPOTO MOXKHO M A0/IXKHO NbITaTbCA U3MEHUTb OTHOLWIEHUE K
BOEHHbIM AEWCTBMAM. B TO e Bpems MacCOBble KepTBbl BOOPYKEHHOIO
KOHOAMKTA BAEKYT 33 COOO0M HapylweHWe couuanbHOW CTPYKTYpbl, 0bna-
Q0T HaUMOHaNbHbIM NOATEKCTOM, M Ha ee BOCMPUATME B 0OLLEMUPOBDLIX
MacwTabax paboTaeT MHOXECTBO BOEHHbIX KOPPECMNOHAEHTOB. B AaHHOM
KOHTEKCTEe 00paTMM BHMMaHWE Ha BblAeNEeHHYI ApPbeCOM TEHAEHLUMIO
NPOTMBONOCTaBEHNA aMEPMKAHCKOIO «CTPEM/IEHUA K CYACTbIO» U CMep-
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T KaK He3bl61eMOT0 3/1eMeHTa XXU3HU. Hanpumep, B aMepUKaHCKOM XKyp-
Hane Life, B BbInycKax KoToporo 6bin onyb6/nMKoBaHbl CTaBLUME KaHOHU-
YeCcKMMW BOEHHble poTorpadumn Takmx penopTepos, Kak Jlappu bappoys,
Pobept Kana, Y. FO4XMH CMUT U gpyrux, CTpallHble CHUMKM BOWHbI CO-
CeACTBOBA/IN C YKM3HEPAZAOCTHONM NOBCEAHEBHON peKknamoi. BosmoxkHo,
nogobHoe obpalyeHve ¢ nogavyen MHPOPMaLMKM B AENCTBUTESIBHOCTM
MOXHO Ha3BaTb NOHUXEHMEM TParMsma CMepTH, HO NPU3HaHWE ee B Ka-
yecTBe OHOIO M3 OCHOBHbIX 3/IEMEHTOB YEN0BEYECKOM AENCTBUTENIbHO-
CTM — OKOHYaTe/IbHO.

Takum obpasom, Ans onpeneneHns BOCMPUATUA MOPTASIbHOCTM B
XX BeKe TMNo/orn3aumsa OTHOWEHNA K CMepTH, pa3paboTaHHas Apbecom,
OKa3bIBAETCA HEA0CTAaTOYHOWM, TaK KaK 0OHapPYKMBAET PAL, ONPOBEPKEHM
B M3y4YeHHOM Hamu maTepuane. OgHaKo BOMHa, ABNAACL B HEKOTOPOM
poe NepeBepHYTON COLMANBbHOMN PeanbHOCTbO, KOTOPAA NPUBOAMUT K 13-
MEeHEHMI0 06LIEeCTBEHHbIX YCTOEB U BbITOBOM XU3HU, MOMET He BMUChI-
BaTbCA B MCTOPUYECKYIO KOHLENUMio Apbeca.

MpoaHanusnposas ¢oTorpadpmyecknii  AOKYMEHTANbHbIN MaTepu-
aN BOEHHbIX KOHPIMKTOB BTOPOM MOSI0BUHbI XX BeKa, Mbl BbIAEANAN PAL,
ocobeHHOCTeN B ero nogave: npobaema mopTasbHOCTU HAaXOAUT HECKO/b-
KO HernocpeacTBEHHbIX M ONoCpesloBaHHbIX CNocoboB BOCNPOM3BOACTBA
B M306paxeHusx. B nepsylo oyepeab, CMepTb, ABAAACH OAHUM U3 LiEeH-
Tpa/ibHbIX CIOXETOB BOeHHOM ¢oTorpadumm, oKkasbiBaeTca GpyHAAMEHTOM
AN NPOSABNEHMA aBTOPCKOro cTuaA ¢oTtorpada MamM ero aTUYecKux ycra-
HOBOK. CTpem/ieHVe K AOCTOBEPHOMY M300paKeHWI0 MacCOBbIX KEPTB
BOEHHbIX KOH(NMKTOB XapaKTepHO, CKopee, A1A cepeAuHbl XX BeKa B
paboTax, nocBALEeHHbIX BTopoi mupoBsoi BoviHe. OfgHaKOo napannesnbHo,
C Uenbio Hanpasutb ¢oTorpaduio K ryMaHUCTUYECKUM LM — OCTaHO-
BMTb BOWHY — Pa3BMBaETCA IMHUA OTKa3a OT GaKTUYECKOro M306paxKeHus
nocaeaCcTBUIM BOVHbI B MOJIb3Y 3CTETU3ALLMM U YCUIEHUA XYL0MKECTBEHHbIX
3¢ PeKTOB A/1A NOAYEPKMBAHMA Tparnama. [laHHoe ABJeHNe UCNo/b3yeT-
cs MHorumu doTorpadamm XX Beka. Noatomy B bonee nosaHux pabortax
60/1bLLIe NPOCNEKMBAETCA CKNOHHOCTb K MCMXO/I0rMYECKOMY BO3AENCTBUIO
Ha 3puTeNns NocpeacTBOM OTOBpaXKeHWA pPaspylleHMs NPUBLIYHOTO CO-
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LMaNbHOrO YKNAAa, HeXen K MacCMBHOMY HaCbILLLEHMIO HOBOCTHOTO No-
TOKa HenocpeacTBEHHbIMU M306paXKEHUAMM KepPTB BOMHbI. B 3To cBA3M
Mbl NPUXOAUM K BbIBOAY, YTO JOKYMEHTa/IbHAA COCTABAAIOLLAA BOEHHOIO
$OTOCHMMKa BTOPOWM NOA0BMHbI XX BEKa He ABAAeTCA npeobnagatoLeit.
®oTorpadun 3Toro BpemMeHU NepecTatoT BU3yaslbHO BOCMPUHUMATLCA B
KayecTse TO/IbKO NNLLb UAOCTPALLMI K HOBOCTHBIM pernopTaxam. Hanpo-
TUB, CTAHOBUTCA BO3MOMHbIM NPEACTAaBNATb AaHHbIN doTorpaduueckuin
MaTepuan Kak cCamocToATe/IbHble XyA0XKEeCTBEHHblE apTedaKTbl, CNocob-
Hble BbICTYNaTb KAHOHWYHbLIMM CMMBOSIAMM OTOBPAXKEHUA TParmyeckmx
NoOCNeACTBUIM BOMHbI, @ TaKXKe CTaTb 3/1eMEeHTaMU MaCCOBOM KyNbTypbl.
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AHUMALMOHHbBIN ABTOMOPTPET
KAK }XAHPOBAA ®OPMA ABTOBAMOMUKN

AHHOTauuA. B cTaTbe paccmaTpuBaeTca ofHa M3 pasHOBMAHOCTEN 6uo-
rpapuyeckoro ¢uabma — asBTobanonuk. OH onpeaenseTca Kak 3KpaH-
Hoe npousBefeHWe, NpeacTaBaatoliee coboli aBTOPCKOe NOBECTBOBaHMWe,
OCHOBaHHOE Ha OTOBPAHHbIX aBTOPOM COBbITUAX U3 cBOel Buorpadun. B
CTaTbe OAlOTCA XapPaKTePUCTUKKM aBTobuorpadpuyeckomy ¢uabmy, Onucbl-
BAlOTCA OCHOBHblE MPWHLMMbI NMOCTPOEHUS MOBECTBOBAHWA; BbIAENAOTCA
Takue dopmbl aBTobMOrpadunyeckoro dunbma Kak Gpuabm-BOCNOMUHAHME,
dUNbM-OHEBHWMK, GUIbM B }KaHPe NyTeBbIX 3aMETOK U GUNbM-aBTONOPTPET,
KOTOPbI/ U CTAaHOBUTCA LLEHTPaNbHOM Temol paboTbl. CneundurKomn aHnma-
LIMOHHOrO aBTONOPTPETA, BbIAENAIOWEN €r0 B OTAENbHYIO FPynny U3 NEHT,
NpeAcTaBAALMX KaHP aHUMaLMOHHOro 6alionuKa, ABAAETCA CTpemieHne
XYZLOXKHUKOB K camonaeHTUdMKaLmm, caMooCO3HAHNIO, CAMOMO3HaHWIO U
camopediekcuun, T. e. obpalleHue aBTopa K cebe, K CBOEMY BHELIHEMY U
BHYTpeHHemy 06pasy. B otanumne ot aBTobMorpadumyeckmx popm ¢pmunbmos-
BOCMOMMHAHUI UAN GUNBMOB-AHEBHUKOB, I4e CODbITUMHOCTb CTAaHOBUTCA
OCHOBOV MOBECTBOBAHWA, B GUIbMax-aBTONOPTPETax NOBECTBOBATE/IbHOE
Hayano cHuKeHo. MMpu UX CO3AaHWMM WUCMOMb3YIOTCA MPEe3eHTaLUOHHbIe
cTpaTernu, B HUX HeT BPEMEHHOMN AUCTAHLMWU MO OTHOLLUEHUIO K COBbITUIO,
3TO BCeraa AenCcTBME «34ech M ceryacy. ABTop duibMa-aBTONOpPTPETa CTpe-
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MUTCA He CTO/IbKO paccKasblBaTh 0 cebe, CKoNbKO NpeacTaBnaTb cebs, caon
[Opyrve nnv Bo3amoxkHble Al. Mo cpaBHEHMUIO C JOKYMEHTa/bHbIM aBTO6MO-
rpadunyeckum dnnbMOM, aHMMALMOHHBIM aBTONOPTPET — 3T0 0bpas-uaesn,
a He 06pas-fAaHHOCTb. B 3TOW cBA3M GUNIBM-aBTOMOPTPET paccmaTpuBaeT-
CA KaK KOMMYyHMKauuMoHHaa dopma, B KOTOPOI AManor ocyliecTsaferca
mexagy A-BoCcnpuHUMaembiM, A-BUAMMBIM Kak [pyron U A-mblCAMMbIM,
oco3HalowWmum ceba TakoBbIM. B OCHOBe BO3HMKAlOLWEro Auanora NexuT
KOHONUKTHaA npobnemaTnKa, CTONKHOBEHWE Pa3/IMYHbIX CMbIC/IOBbLIX MO-
3ULMI, HAaNPaBNEHHbIX Ha NepepaboTKy CYObEKTOM 3MOLMOHA/bHBIX UK
WHTEeNNEKTyasIbHO 3HAYMMbIX COAEPKAHUM.

B otanume ot PpunbmoB-nopTpeToB, aBTOMOPTPET BCerga co3gaerca ANA
YA4,0BNETBOPEHUA NIMYHOCTHBIX aMBULMIA, }KeNaHUIM U CTPeMIEHUI, No3ToMyY
OH NpeacTaBnAeTca, C OAHON CTOPOHbI, GOPMOI ONTUYECKOTO HapLMCCK3-
Ma, a C APYroi, ONTUYECKOTO IKCOULMOHM3MA; 06pa3-oOTparkeHne 3ameHs-
eTca 0bpasom-rnunoTeson, nlobpaxkeHne co3faeTca TakKMM, Kakum aBTop
xoyet cebs BuAeTb Uan BUANUT. TaKMM 06Pa3om, OCHOBHOW OCOBEHHOCTLIO
$1NbMOB B KaHpe aBTONOpTpeTa ABnseTcA cneunduyeckaa dopma smouu-
OHa/IbHO-XYA0KECTBEHHOr0 CaMOaHaNn3a B LUIMPOKOM KOHTEKCTE, BK/OYa-
loLLLeM Pa3BETBNEHHYIO CBA3b OTHOLLEHWUI aBTOpa C MCTOPUYECKUM, COLMO-
KY/IbTYPHbIM M NOBCEAHEBHbIM OKPYKEHUEM.

Mpun aHann3e aHMMaLMOHHOIO aBTONOPTPETA ObIT UCNOb30BAH MEXKANCLLU-
NAIMHaPHBIA NOAXOA, KOTOPbI NO3BO/INA YCTaHOBUTL CBA3b NPOU3BEAEHUI
[AHHOM XaHpoBol GopMbl aBTOHAMONMKA C KUBOMUCHOW N IUTEPATYPHOM
Tpaguumamu. B ctaTbe BbIABAAIOTCA UCTOKM aHUMALMOHHOIO aBTONOPTPETA
W OYepYMBaAETCA ero Pa3BUTUE B UCTOPUYECKOM NepcnekTuse.

KnioueBble cnoBa: AOKYMeHTalbHaA aHUMaLMA, aBTonopTpeTt, asTtobalio-
NuK, aBTobrorpapuyeckmii puibm, Guabm-nopTpert
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THE ANIMATED SELF-PORTRAIT
AS A GENRE FORM OF AUTOBIOPICS

Abstract. The article explores an autobiopic, one of the forms of a biographical
film. It is defined as a screen artwork, an author’s narration, based on events,
selected by the author from the assortment of facts from his/her biography.
The article gives definitions of an autobiographic film and defines the basic
principles of the narration structure. Such genres of the autobiographic
film as a reminiscence, a diary, travel notes and a self-portrait, the central
subject of the article, are described. A specific feature of an animated self-
portrait, that separates it from other films in the animated biopic genre is
the author’s strive for self-identification, self-realization, self-identification
and self-reflection, in other words the author’s addressing his/her inner and
outer self. Unlike autobiographic reminiscences or diary films, where events
are lying at the core of the narration, the story in the self-portrait films is of
lower importance. For their creation the authors use presentation strategies,
there is no temporal distance from the event, this is always what is happening
“here and now.” The author of a self-portrait film is not so much trying to tell
a story about himself/herself, as to present his/her identity, his/her other
selves or possible selves. In contrast to an autobiographic documentary film,
an animated self-portrait is an image of an idea rather than an image of a
given fact. In this aspect the self-portrait film is viewed as a communication
form, in which the dialog occurs between myself-Perceived, myself-seen-as-
Another-Me and myself-Thinking or self-Realizing. The occurring dialogue is
based on the themes of conflict and collision of different notional attitudes
directed towards processing of emotional and intellectually significant
meanings by the subject.
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Unlike portrait films, self-portrait films are always created to fulfil one’s
personal ambitions, desires and longings. Therefore, on one hand the
animated self-portrait could be viewed as a form of an optical narcissism and
on the other hand, as a form of optical exhibitionism. A reflected image is
replaced by a hypothetical image. The created image corresponds to the self,
the author sees or wants to see. The main feature of the self-portrait genre
is the specific form of emotional and artistic self-analysis in a broad context,
including a web of the author’s connections with historic, social/cultural, and
everyday environment.

For the analysis of the animated self-portrait a cross-discipline approach
was applied, allowing connection of the autobiopic genre with painting
and literature traditions. The article brings to a spotlight the origins of the
animated self-portrait and discusses its development in the future.
Keywords: documentary animation, self-portrait, autobiopic, autobiogra-
phical film, portrait film

CoBpemeHHaa aHMMaUMsA, paclMpsas CBOM FpaHULbl W Bblaa 3a
PaMKM CKa304HO-PAHTACTUUYECKUX TEM, aKTUBHO MHTEpecyeTca nosces-
HEeBHOCTbIO. OAHMM M3 NPOABAEHUI 3TOW TEHAEHUNWN ABAAETCA aKLEeH-
TUPOBaHME AOKYMEHTa/bHbIX KOAOB B €€ NPOn3BeAEeHUAX, AaXKe B TeX,
rAe MMeeTCa CBA3b C BbIMbIC/IOM, MHOCKa3aHMeM, MeTadpopryecKum n
abcypaHbIM. 3TO MPMBOAMUT K MOSABIEHUIO SKPAHHbBIX GOPM, 4S8 KOTOPbIX
XapaKTepHa *KaHpoBana U MeXBMAOBaA rMbpuaHoCTb. JaHHaA TeHAeH-
LA CBOMCTBEHHA HE TO/IbKO aHUMaLMK, HO U APYTMM BUAAM UCKYCCTBA.
Kak cnpasegnmso otmeyatot . Poyas n . CnpuHaxep, B KoHue XX
BEKa MPOUCXOLMUT aKTUBHOE CAMAHME OKYMEHTANIbHOIO U XyA0XKeCTBEH-
Horo KuHo [1, c. 3].

Ha pyberke BeKkoB, Ha PpoHe co34aHUA CUMYNSKPaALMOHHOW 0bpas-
HOCTM B 9KPAHHbIX TEKCTAX, MOAYYNIO PAa3BUTME HOBOE HaMNpaB/ieHMeE B
aHUMaLMK, NpeacTaBAeHHOe NPOM3BEAEHUAMN AOKYMEHTA/IbHON aHU-
Maumun. BHYTpM Hee BbIAENAIOTCA M PAa3BUBAIOTCA Pa3/IMYHbIE }KAaHPOBble
$OopPMbI 1 NOAMKAHPbI, MHOTUE M3 KOTOPbIX TO/IbKO 0603HAYEHbI, U UX Xa-
PAKTEPUCTUKY, BblAeNEHNE CBOMCTBEHHbIX MM NPU3HAKOB eLle NpeacTo-
UT caenatsb [2, c. 206—225].
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ABTOBAMOMUK KAK *AHP IOKYMEHTA/IbHON AHUMALMMN

Cpefiv MHOroobpasusa *aHPOB AOKYMEHTAIbHOM aHUMALMKN MOXKHO
0603HaYMTb AOCTAaTOYHO HonbLyto rpynny GUAbMOB, CHATbIX HA OCHOBE
OHEBHMKOB, Memyapos, buorpaduii, aBTobmorpaduii, NMCem m TEKCTOB
POACTBEHHbIX aHPOB. TN NPOU3BEAEHUA MOXKHO KnaccuduumnposaTb
KaK aHpPOBO-TEMATUYECKOe HanpaBfieHWe AOKYMEHTa/NbHOM aHUMa-
UnW, NpeacTasBsiollee aHWMMaLMOHHble 6aonukm! MAM aHUMALMOH-
Hble buorpaduyeckme dpunbmol. OHU NpeacTaBAAOT GOPMY IKPAHHOTO
YKU3HEOMNUCaHUA KOHKPETHOM NIMYHOCTU. Buorpaduueckuii KaHp Bcer-
[a Nonb3oBascA NONyAAPHOCTbIO, HO B OCHOBHOM 3TO BblAn Urposblie
WU JOKYMEHTasIbHblE SIEHTbl. BO3MOXKHO, 3TO BbI10 CBA3AHO C TEM, YTO
aHMMATOPbl Ha NPOTAXKEHMM XX BeKa JOCTAaTOYHO peaKo obpalianucb
K CIOXKeTaM U TeMaM, NnpeasiaraembimM peanbHOCTblo U uctopueit. Coot-
BETCTBEHHO, COObITUA KU3HU U3BECTHbIX IMYHOCTEN HE TaK YacTo, KaK B
WUTPOBOM WM AOKYMEHTAIbHOM KuHemaTorpade, CTaHOBUNCH OCHOBOW
[ON1A ee CIOXKeToB.

MHTepec K XaHpy baonMKa B KUHO BO3pacTaeT ¢ cepeanHbl 1990-x
rofos. B 370 e Bpema OH nosnyyaeTt pa3BUTUE U B aHMMauuKn. Bospoc-
WK B KOHLLe XX BeKa MHTepecC K brorpadryecknm KaHpam CBSA3aH C Ha-
pacTaHMem MHTepeca K MHAMBUAYANbHOMY DbITUIO YenoBeKa. YcuneHume
[aHHOro MHTEepeca ecTb Peakuua Ha npoueccbl 06e3nNMuUnBaHmA U coun-
aNbHble KPU3UChI, NOPOXKAEHHbIE TEHAEHUMAMM robanm3ma n TpaHcry-
MaHM13Ma, XapaKTePHbIMWU AN NOCTUHAYCTPUANbHOro oblecTsa.

C yBe/IMYeHMEM YnNCaa SKPAHHBIX NPOM3BEAEHUI B XKaHpe Hanonu-
Ka aKTMBUPYETCA W UCCNefoBaTe/IbCKaA MbIC/Ab — OaHHbIN aHp «CTa-
HOBUTCA NPEAMETOM AETA/IbHOTO MEXAUCUMIMIMHAPHOIO U3y4YeHusA
npeacTaBuTeNnein pasHblX rymaHuUTapHbIX Hayk» [3, c. 5]. OgHako, BHU-
MaHue 3apybexHbIX U 0TeYeCTBEHHbIX aBTOPOB 6blNO COCPesOTOUEHO
NPenmyLLECTBEHHO Ha fieHTax doTorpaduyeckoro KuHematorpada [4,

1B aHINO0A3bIYHON TPAHCKPUMLMM KaHP MMEET Ha3BaHue biopic, ABNAIOWMIACA COKpaLLeHem oT
biographic picture, Take Horga BcTpeyaeTca onpegeneHmne bruorpaduyeckmx GuabMos, B OCHOB-
HOM cepuanos, Kak Lifetime movies.
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€. 262-265; 5, 6, 7], TorAa Kak aHMMaLMOHHbIN 6aONUK TONBKO KAEeT
CBOEro aHanusaz.

Cpefn aHMMALMOHHbIX Ouorpadpuyecknx GuabmMOB cyLiecTByeT
rpynna fIeHT, rae repoem M aBTOPOM ABAETCA OAHO U TO e AMLo. ITn
duAbMbI NpeacTaBAAOT aBTOBMOrpadUUecKyo aHUMaLUMUI0 MAK aBTo-
6aitonuky («Mepcenonnc» M. CaTtpanu, «JomalwHuit pomaHc» U. Nlut-
MaHoBMY). B oTinume ot bruorpaduyeckoro ¢puabma, npeanonaratolLero
y4yacTme CTOPOHHErO /il — pPaccKkasyunKa uam bruorpada B KauecTse mo-
AepaTopa uctopuu, B asTobnorpapuyeckom pusibme aBTop cam BblbMpa-
€T CobbITUA — MOMEHTbI cBoen buorpadumn, Tak HasbiBaeMble ONOPHbIe
TOYKM, U3 KOTOPbIX BbICTPAaMBAETCA UCTOPUSA ero XusHu. CobbITUIAHOCTb
CTAaHOBUTCA OCHOBOW NOBeCcTBOBaHMA, 6e3 Hee aBTobuorpadua Tepsa-
€T CYLHOCTHOE CBOWCTBO MCTOPUM W MpeBpaliaeTca B NpeacTaBieHue
CyObEKTUBHbBIX NEpPEKMBaHUI U pediekcnin. CobbiTem ABASETCS TO/b-
KO TO, YTO BHOCUT U3MEHEHUE B KU3Hb aBTOPA, MEHSET TPAEKTOPUIO €ro
YKU3HEHHOTO NyTU. MbIC/IN U OLLYLWEHMA NO NOBOAY NepeXnBaeMblX CO-
ObITUI He ABNAIOTCA 3N1eMeHTaMM aBTobmorpadum, Ho OTKPbLIBAKOT HOBOE
BMAeHWe aBTopa. Llenoyka cobbiTnin B aBTobUOrpaduyeckux duabmax
Hano/NHAEeT 3KpaHHOe NOBEeCTBOBAHWE OUHAMMYHOCTbIO, BbICTpauMBas
MyTb, KOTOPbI OKAa3blBAETCA ABUMKEHMEM K AOCTUXMMOW WAWN Heno-
CTUXUMOW Uenn. BkaoveHne B aBTobMorpaduio Toro Mam MHoro dakta
TpebyeT BpemMeHHOM AMCTaHuMK, noaTomy aBTobuorpadua obnagaer
PeTPOCNEeKTUBHOCTbIO MOBECTBOBaHMA. s Toro, 4Tobbl aBTOpP MOr pac-
CKa3aTb 0 cebe, 3TU COBbITUA C HUM Y3Ke LOIKHbI BbinKn cnyuntbea. OTaa-
JIEHHOCTb BO BPEMEHMW BK/IHOYAET M NPOCTPAHCTBEHHYIO NMPOTAXKEHHOCTD,
npu 3TOmM aBTobMOrpaduyeckoe MNOBECTBOBAHME MOXKET COoAepKaTb
TOJIbKO Haya/i0, HO OHO He 3aBepLUEHO MO onpeaeseHmnto. BosHuKatowan
KOHEYHOCTb B MOBECTBOBAHWMU, 3TO NILLUb AOCTUKEHNE NPOMENKYTOUHOM

2B 3apybexxHoil MTepaType MMeIoTCA NNLWb OTAENbHbIE UCCIEA0BaHNA, NOCBALLEHHbIE TeM UK
MHbIM BoNpocam buorpaduyeckoit aHumaumu. OHM MoryT bbITb NpeaCcTaBAEHbI 4BYMSA KOpNycamu
TeKcToB. MepBblii — 3TO TEKCTbl, aHaM3upytoLwue NpobaemMbl AOKYMEHTaNbHOW aHMMaumn. Ha-
NOMHUM, TaKUe 3HaYMMble UCCNELO0BaHMA, KaK «AHUMALMOHHbINM peanusm» tO. Kpurep [8] unn
«AHMMaLma gokymeHTa» A. XoHecc Poit [9]. Bropolt Kopryc TEKCTOB NpeACTaBAeH peLeH3nAMMU Ha
bUNbMbI, CHATbIE B *KaHPe aHUMALMOHHOTO baiionuKa.
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COBBITUIMHOM TOUYKU, HEKOTO KM3HEHHOTo daKTa, MEHSIOWEro Aa/ibHewn-
Wwee passuTMe. BpemMeHHasa AUCTaHUUA NO3BONAET aBTOPY OTCTPAHUTLCA
oT ceba 1 paccMOTpeTb CBOe BbITUE KaK HEKYHO LLeIOCTHOCTb, @ COOTBET-
CTBEHHO, aTb OCMbIC/IEHME MPOXKUTOMY.

B ¢doTorpadnueckom KMHO aBTobaonuK J0/Aroe Bpems He Mony-
Yan pasBUTUA B CUAY TEXHUYECKUX OCODEHHOCTEN, HO U CEerogHa yxe
ecTb GuUNbMbI, KOTOPblE MOXKHO 6b110 6bI K HEMY OTHECTU. B ocHoBHOM
OHMW NpeacTaBaeHbl AOKYMEHTANbHbIMW JIEHTAaMM, HEKOTOpble U3 Mo-
O06HbIX paboT KnaccnPuuMpyoTcs Kak MoHoduabmbl [10]. B aHMmaumm
¥Ke XYLOMKHUKM, Ha0BOPOT, NPOABAAAN MHTEPEC K KaHpy aBTobaronu-
Ka. Meproanyeckun Ha aKpaHbl BbIXOAMWW JIEHTBI, KOTOPbIE OTBEYA/IU Ero
KPUTEPUAM MU B KOTOPbIX MPUCYTCTBOBAM €ro NpU3Haknu. ABTobuorpa-
bUYECKYIO COCTABNAIOLLYIO MOXHO HAaWTU BO MHOMMX Gubmax, U Hepea-
KO XYAOXHMKM BNUCbIBAM CBOW 06pa3 B NOBECTBOBAHWE, CTAHOBU/INCH
reposiMmn CHOXKeToB, IMB0 3KpaHHOe MpPou3BeAeHMEe OCHOBbIBAETCA Ha
JINYHBIX PETPOCMNEKLMAX, NPE3EHTALUAX COBCTBEHHbIX MEePeXUBaAHWUN.
3Ta cybbeKTMBHAA YYBCTBEHHOCTb CO/MMMKAET aHMMALMIO C MY3bIKOW.
Bo MHOrmMx neHTax, NpeacTaBAAOWMX aBTOPCKYD aHMMauuio, 3ano-
YKEHO He TONbKO MOC/IaHWe aBTOPa, HO B CHOMKETAX OLLYLLAETCA eciv He
b6yKBasbHOE, TO onocpenoBaHHOe ero npucyTcTBue («CKasKa CKa3oK»
0. HopwTeiHa, «BuHceHT» T.bepToHa, «/leBouka-aypa» 3. Kupeeso#,
«3acHeXeHHbI BcagHUK» B. TypKyca). ABTOp NPUBHOCUT B ClOXKeT GUb-
Ma 06pasbl, MICTOPUM, KOTOPbIE COCTOAT U3 MEPEKMUTOTO U NPOYYBCTBO-
BAaHHOro UM. B pesynbtaTe B pamKax aBTobaionuka nossnatotca ¢puib-
MbI-BOCMOMMHAHWA, GUAbMbI-AHEBHUKM, GUABMbI B XaHpe MyTeBbIX
3aMeTOK UAn GUNbMbI-aBTOMOPTPETDI.

MosBneHve aBTOBMOrpadUUECKMX KapTUH BbI3BAHO CTPEM/IEHU-
€M XYLOKHMKOB K CaMOCO3HaHWIO M CaMOMO3HaHWIO, a TaKkKe Kena-
HMeM 0603HaYUTb COBCTBEHHYIO MO3ULUMIO Ha GOHE UCTOPMM, BNUCATb
cebs B KOHTEKCT COBPEMEHHON KynbTypbl. Mo MHeHuto XK. JlIunosewku
[11, c. 99], noBblWeEHHOE BHMUMAHWE K aBTObBMOrpadpusam aBaseTca npo-
AB/IEHMEM HAPLMUCCU3MA, ONPESEAIOLLEro CO3HAHME COBPEMEHHOTO Ye-
NoBeKa 1 obLuecTsa.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 63 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



MposiBNeHME HapuMCCM3Ma MaKCMMaibHO 330CTPAETCA B TaKoM
aHpoBol ¢opme aBTOOaMONMKa, KaK aBTONOPTPET, rae aBTop CTapaeT-
€A He pacckasaTb o cebe, a BCMaTpMBaeTCca B CBOE OTPaKeHue, B CBOM
06pas, y3HaeT u nosHaet ceba. MNoasneHne GUAbLMOB-aBTONOPTPETOB
BbI3BaHO CTPEMIEHMEM XYAOMKHMNKA K IMYHON U KYNbTYPHOW CamMounaeH-
TUGMKaLMM, OCYLLLECTBAAEMON C NOMOLLbIO HOBbIX TEXHUYECKUX CPeaCTB.

B dmnbmax-aBTONOPTPETAX MNOBECTBOBATE/NLHOE HAYaN0 CHUMKEHO,
B OpraHM3aummu Xy40MKeCcTBEHHOro NpounsseaeHUs A0MUHNPYIOT GOpPMbI
npeseHTaluu, T.e. XyAOKHUK CTPEMUTCA He CTO/IbKO PacCKasbiBaTb O
cebe, CKOIbKO NpeacTaBnATb ceba, 06beKTUBUPYA CBOU NpeacTaBieHne
o cebe. Co3naBas cBoM 06pa3, OH Kak bbl BrAaabiBaeTcA B cebs, B CBOKO
npeseHTaLuMio-oTpaxKeHne. CTpemneHue K camonpeacTaBaeHunio, peanu-
3yemoe B pas3nnyHbIXx dopmax, B TOM uncie U B popme aBTONopTpeTa
— 0HO W3 CBOWCTB, 3a/10}KEHHOEe B NpMpoae Yenoseka. Ha Kaxkaom us
WCTOPMYECKMX 3TANoB CBOEro Pa3BUTMA OH PeasinsyeT ero pasinyHbIMm
cnocob6amu, B TOM YMCAE UCMNONb3YA UHCTPYMEHTaPUIA U TEXHONOTUN UC-
KyccTBa.

Peanusaums cTpemMneHms YeNoBeKa K CaMonpeseHTaL M Npocnexn-
BAETCA C MOMEHTA, KOr4a YeNoBeK OTAEeANACA OT MPUPOAbI M CTan 0COo3-
HaBaTb cebs KaK HEUYTO CaMOCTOATENbHOE, HEYTO cybbeKTUBHOE. YiKe na-
MATHUKKN NepBOBbLITHON KyNbTyPbl COXPaHUAW ANA HAaC 3TO CTPem/IeHne
K camonpeseHTauuu B Buae 6ecUMCNeHHbIX OTNeYaTKOB PYK Ha CTeHax
nepeobbITHLIX Newep. Mo mHeHuto A.d. EpemeeBa, 3T0 6bi1 HE CTONBLKO
cnocob BbICTPaMBaHMA KOMMYHUKaLMM UAM peannsaumm cTpemaeHus
YBEKOBEUUTb Ce65, CKOMBbKO /LB KenaHue BblpasnuTb cebs 1 CBOIO Ca-
mocTb [12, c. 160]. C duKcaumel 3To CaMOCTU XyAOXKHUKA, «Cneaa» ero
NPUCYTCTBMA B MUPE Mbl CTa/IKUBAaEMCA Ha MPOTAXEHUU BCEN UCTOPUM
WCKYCCTBA, HaKONUBLLEN BHYLUIUTENbHbI Bara)x aBTonopTpeTos.

HauuHas ¢ aHTMYHOM Mpeuuun, ¢ onbiTa Puamsa, n3sasswwero ceba B
obpase [eaana cpeam nepcoHakeit 6GUTBbI C aMa3oHKaMu Ha WwmuTe Apu-
Hbl MapdeHoc, B 306pasnTeibHOE UCKYCCTBO MpULLEN XKaHp aBTonop-
TpeTa. Ho ero UCTUHHOE Pa3BUTME HaUYMHAEeTCA C 3noxu BospoxaeHus,
KOraa Xy[AOMHMKM CTan He TONbKO BMMCbIBaTb ceba B PenmruosHble
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(mndonormyeckme nnm 6UbNENCKNE) NAN NCTOPUYECKUE CIOMKETbI B Ka-
yecTBe YYaCTHUKOB MM cBUAETENEN cODObITUIM, co34aBas TaK HasbiBae-
Mbl€ «CKPbITbIE» MU «BCTaBHble» aBTONopTpeThl (AXoTTo An BoHAaoHe,
T. Mo3auuyo, 4. lmpnaHgaiio, C. bottnyennu, /1. CuHbopennu, N. BepoHe-
3e), HO M 3aHA/IUCb JIMYHOCTHbIM CaMOMNo3HaHWeM, PUKCUPYA STOT ONbIT
B naactnyeckon dopme. (A. Aropep, SleoHapao aAa BuHum, Mapmugka-
HUHO, M. Mapnepx, Padasanb CaHtK, A. TuHTOpPETTO, TULMAH).

MpaKTWKa co34aHMA aBTOMOPTPETOB NOJYYMUIA HOBbIM UMMYALC C
n3obpeteHnem potorpadpun. OgHako B KUHemaTorpade, C MOMEHTA ero
nonABAEHWA, aBTOMOPTPET KaK CAMOCTOATE/IbHbIN KaHp A0AT0e BPeMs He
UMeN pPa3BUTUA, XOTA U3BECTHbI UFPOBbIE U AOKYMEHTabHble GUIbMbI,
e pexxuccepbl NPUCYTCTBYIOT B Kaape. B 4aHHOM cyyae peyb UAET He
0 Tex Gpunbmax, roe perkuccep BbICTYMaeT B POAM aKTepa, a O Tex, rae
OH NpeACTaeT repoem CBOeW KapTUHbI UM NPUCYTCTBYET B Kaape, nNpo-
CTO OCTaBafACb CaMMM COBOI MM UCMONHAR CBOM NPOdeccnoHanbHble
byHKUMK. NMoaobHbIX NeHT ropasgo bonblue, Yem GUAbMOB-aBTONOP-
TPEeTOoB, HO, NPeACTaBNAs PaboTbl PA3/IMYHBIX KaHPOB, OHU cogepKaT
«CKpbITble» aBTOMOPTPETbI, e PEXMCCEP OCTAETCA €C/IU HE «INLLOM» U3
MacCOBKK, TO Gpurypoi BToporo naaHa. BoamoxkHo, NCTOKM nogobHoro
Pa3BUTMA KaHpPa aBTOMOPTPETA JIeKaT B TOM, YTO KMHOKamepa 3aMeHu-
Na coboli 3epKano, oTpakatollee peanbHOCTb. Ecan B u3obpasnTenibHom
WCKYCCTBE XYOOMHMK MCMNO/b30Basl 3€PKAN0 TO/IbKO KaK WMHCTPYMEH-
Tapuii, NO3BONAIOWMIA emy OTCTPaHUTbLCA OT ceba n yBuaeTb ceba Kak
[Opyroro, a cam o6pas co3gaBasica He B 3epKasibHOM MPOCTPAHCTBE, a
nepeHoCcHICcs Ha U300pasnTesIbHYHO NJIOCKOCTb, TO KMHemaTorpaduye-
CKMI 06pa3s, BbIMONHAA PO/b 3epKaia, He AaBan OTCTPAHEHUs, OH GUK-
CMPOBA/ OTPaKeHHoe.

B aHMMaUMIO XKaHp aBTONOPTPETa NPULLEN HE U3 NUTEpaATYpbl NIK
KMHemaTorpada, a n3 n306pasnTesnbHOro UCKYCCTBA, C KOTOPbIM aHMMa-
UM (Kak oXkuBLIEEe N306paXKeHMe) reHeTUYeCKK cBasaHa. 3To chopmMmmpo-
Ba/sio cneunduKy aHMMaLMOHHOro asTonopTpeta. Co3gaHne aHMmaunm
He cBA3aHo ¢ doTorpadmMyecknm NPUHLMNOM PUKCaLnKn npeaKkamepHom
peanbHocTW. Ecnv aTa dMKcauma u nponcxoamT, TO OHa HOCUT onocpeso-
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BaHHbIN XapaKTep, a co3gaBaemblit 0bpas ABNAETCA NOBTOPHOW penpe-
3eHTauMen uMan npeseHTaumeint obpasa MeHTaNbHOro, BO3HMKAKOLLErO
BCNeACTBNe pedniekcMu. AKTMBHOE pa3BMTME XaHpa aHWMMAaLMOHHOro
asTobaionuKa Hauyanocb B KOHUE XX BEKa C yBe/MYEHMEM YMCNa He3a-
BMCUMbIX CTYANIN U Nepexodom Ha umbpoBble TEXHONOMMK, caenasLime
6onee AOCTYNHbIM MPOLLECC CO3AaHUA SKPAHHOTO BbICKa3blBaHMUA.

AHMMALI,MOHHI:IVI ABTOMOPTPET
KAK ®OPMA BHYTPEHHEIO AUANOTA

AsTobUOrpadpmnyeckunii Gunbm MOXKHO PacCMaTPMBATL KaK *KaHP aB-
TOMOPTPETa TO/IbKO B TOM C/ly4ae, ec/iv OH BMUCbIBAETCA B PaMKU A0-
KYMEHTa/IbHOTO KMHO W MOBECTBOBaHME B HEM MAET OT MepPBOro vua,
XYLOXKHUK Hanpamyto obpallaetcs K ayautopuun, npeacrasnseTt cebs,
nnbo pacckasbiBaeT o cebe. B otnMume oT nopTpeTa, NPy CO3JaHUN KOTO-
poro B npoLecce Ananora ¢ NopTPETUPYEMbIM XYAOXKHUK ULLLET pusnye-
CKOTO MW MHTENIEKTYaIbHOTO CXOACTBA MEXKAY MOAENbIo U n30bpaxe-
HWeMm, B aBTONOPTPETE CTOAT ELLE M MHble 3a4a4M. ABTONOPTPET — 3TO,
B MepBYI0 oYepesb, He CTONbKO MHpopmaLmsa o cebe (C 3TMm npeKkpacHo
cnpasnaetca potorpadua u potorpadpuyueckuii KMHematorpad, xota u
aHMMaLMA UCNOb3YET 3TOT YPOBEHb), CKO/IbKO MOMbITKA NO3HATb CamMo-
ro cebs, ctpemneHune nepenaTb CO6CTBEHHbIE 3MOLMN, cCOBCTBEHHOE Ca-
MoBoOCnpuATUE. B pesynbTaTe aHMMaLMOHHbI aBTOMOPTPET CTaHOBUTCA
Ananorom c coboi Kak ¢ pyrum uam pyrumu. B ocHoBe 3Toro gnanora
NEXUT KOHQANKTHAA npobnemaTnka, CTONKHOBEHWE PA3/IMYHbIX CMbIC-
JIOBbIX NMO3ULMIA, HanpaB/ieHHbIX Ha NepepaboTKy cybbeKTOM 3MOLMO-
HANbHbIX UAW UHTENIEKTYa/IbHO 3HAYMMbIX COAEpXKaHWi. B npouecce
BeAeHWA BHYTPEHHEro AMasnora NpomucxoamuT camomaeHTudumKauma n ca-
MOWHTEpNpeTaums XyA0XKHWKa. M pe3ynbTaTom 3Toro CTaHoBUTCA GUKCa-
UM UM KapTUHbI MUPa, B LLEHTPE KOTOPOM OH cebs nomeLaer.

Co3paBas aBTOMOPTPET, XYAOKHMK HUKOTAA He BUAWUT MOLENb, OH
BUOUT LWL ee oTpaykeHue. Mpu aTom BUANMMOE He 061agaeT NosIHOTOM,
OHO He JaeT MCYepnbIBAOLLErO NPeACTABAEHUs, OHO €CTb /INLb YacTb
uenoro. Buanmoe oTpaskeHne BHeLHen GopMbl MOMKET HE COOTHOCUTb-
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€Al C NnpeacTaBneHMem o cebe, ¢ MbICIMMbIM 06pasom. B oTanume ot 3a-
KasHbIX NOPTPETOB, aBTOMOPTPET BCeraa co3gaeTca ANnA yaoBaeTBope-
HUA IMYHOCTHbLIX aMBULNI, KeNaHUI, OH O4HOBPEMEHHO eCTb U Cnocob
CaMonOo3HaHWA, U AEMOHCTPALMUKN ONpeaeeHHbIX UAeN U HaBbIKOB.

Ecnn B M306pasnTenbHOM MCKYCCTBE aBTOMOPTPET — 3TO CTaTuye-
CKoe n30bparkeHune, B aHMMaLMKU 3TO BCceraa AeicTBue, KoTopoe MOoXKeT
6bITb NPE3eHTaUMOHHbIM WU UCCNeAO0BaTENbCKUM. MMEHHO BO3MOXK-
HOCTb AE€MOHCTPaLMN AeNCTBEHHOrO Hayaa, 3aK/t04YeHHOro B camonpe-
3eHTalUMK, onpeaenser BO3HUKLWNIN UHTEPEC K KaHPY aHMMALMOHHOTIO
aBTOMOPTPETA, TaK KaK B COBPEMEHHOM MCKYCCTBE aKLEHTbl CMeLLaoTca
C AEMOHCTPALMM MacTepcTBa, NPOPeCccCMoHaIbHOIO HaBblKa Ha AEeMOH-
CTpaLUMIO BbICTPOEHHOTO, 3a4aHHOrO MOBEAEHMA, T.e. Ha NMpoLeccyab-
HOE Hayao M YHMKaNIbHOCTb CYObEKTUBHO NeperKMBaeMoro.

K aBTOGalonuKy cpeau nUTepaTypHbIX KaHPOB MOrYT ObiTb OTHe-
CeHbl Memyapbl, OJHAaKO OHM, B OT/IMYME OT aBTOMOPTPETA, PETPOCNEK-
TUBHbI M NOBECTBOBATE/IbHbI. B HUX NOBECTBOBaHWE UMEET MHBEPCHbIN
xapakTep. OHM NO3BOAIOT BbICTPANBATb IMYHOCTHOE MPOLLJIOe KaK Npo-
wnoe [pyroro, peaakTupoBaTb UM UHTEPNPETUPOBATbL €ro ¢ No3uL Uit
HACTOALLLErO, TEM CamMbIM OTKPbIBAA NPOCTPAHCTBO ANA XYAOXKECTBEHHO-
ro BbimbIc/a.

MCTOKU AHUMALIMOHHOTIO
ABTOBAMOMUKA N ABTOMOPTPETA

McTokn aBToballonmMKka u CobBCTBEHHO aBTOMOPTPETa MOMKHO 06-
HapYWUTb B paHHeWn paboTe NMoHepa aHMMauun Y. Mak-Kes «Manbiw
Hemo» (1911). ®unbm HaumMHaeTca ¢ NOCTaHOBOYHOro ¢dotorpaduye-
CKOro Kagpa, nokasbiatowero Mak-Kesa B Kpyry apyseii-rpadukos u
KOMMKcKCTOB. B faHHOM 3anu3oge npeacTtasieHa popma coumanbHOro
aBTOMOPTPETA, KOraa XYAOXKHUK MOKa3blBaeT ceba B Kpyry Apy3ei namn
poAHbIX. 3Ta dopma aBTONOPTPETA CMEHAETCA Ha JIMYHOCTHYHO MW NPO-
deccroHanbHyo — Hanbonee pacnpocTpaHeHHyo dopmy aBTonopTpe-
Ta B U306pa3nTe/IbHOM UCKYCCTBE, KOrAa XyAOXKHUK M306parkaeT cebn 3a
paboToi, B MacTepcKoi nam ¢ mogenbto. CMbICIOBON aKLEHT Npu MU30-
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HpaxKeHMM CMeLLLaeTcs C CouMaibHOM PON Ha AeMOHCTpaLmto npodec-
CWMOHaNbHOMN MPUHAANENKHOCTWN, 3HAYMMOCTU CO3UAATENBHOTO Havana.
BHauane Mak-Keit nokasaH B Kpyry CBOMX KOJINET, T.€ aKLLEeHTUPYHOTCA ero
coumanbHble CBA3W, HO NOCTENEHHO aKLLEHT CMELL,AeTca Ha Nog4epKuBa-
HWe ero NPodeccnoHasIbHbIX KaYecTB, YTO BO3BbILIAET ero Hag Apyrumu
XYLO0XKHUKaMU-KOMUKCUCTamMM. Ha rnasax y kosiner no uexy Mak-Kei pu-
CyeT nepcoHaKel CBOero KOMMKCa, TEM CaMbiM NOAYEPKMBAs CBOIO NPo-
deccroHanbHY0 COCTOATENIbHOCTL. JTa YyepTa B obpase Mak-Kea ele
6o/siee aKUEHTUPYETCA B Caeaytowem ann3oae, AeMOHCTPUPYIOLLEM ero
B CTYAWNM 3@ CO34aHMEM He NPOCTO PUCYHKOB, a KaapoBs byaywero ¢unb-
ma. Tem cambim MaK-Keli OTKpbIBaeT HOBYHO rpaHb B CBOEM NOPTPETE, He
MPOCTO XYA0KHUKA-KOMMUKCUCTA, HO U XYAOXKHUKA-pexuccepa. as Mak-
Kesl IpMHLMNMaNbHO BaXKHO PaCKPbITb KYXHIO» Marmm, KOTOPOW OH BAa-
AeeT. OH No3uuMoOHUpYeT ceba Kak cos3aaTens HOBOFO MCKyccTsa. Mpwu
3TOM OH MPOHM3NPYET Hag cobol u ceoen paboToi, NoKasbiBaa HOUKK
YyepHWU/, KoTopble BKATbIBAIOT K HEMY B CTyAMI0 paboymre, OrpoMHbIe nay-
KM Bymaru, 3aBasieHHbI PUCYHKAMU CTON U CTOMKMU HAapUCOBaHHbIX a3,
3aMo/IHAIOWMX NPOCTPAHCTBO CTyAMU. MogyepkHyTan rmnepbonnsaumn
POXKOAeT He TONbKO KoMUUYecKuit addeKT, Ho cTaHoBUTCA dopmol ans
NoKasa HEBEPOATHbIX YCUANI, Tpebyromxca ans Toro, YtTobbl Hapuco-
BaHHble 06pa3sbl OXMAN Ha 3KpaHe, TeM cambim rMnepbonmnsaums cra-
HOBMTCS XapaKTEPUCTUKOW ONTUKM, MO3BONAIOLLEN B3MNAHYTb HA 06pa3
camoro Mak-Kes.

Cnenya npaBunam aHpa aBTOMOPTPeTa, B macTepckol Mak-Kew
n3obparkaeT ceba ¢ MHCTPYMEHTapuem aHMMaTopa — Kamepon u my-
TOCKOMOM, TOYHO TaK¥Ke, KaK Xy40KHUKM n3obpaxkanun ceba c monbbep-
TOM, NA/IMTPON U KUCTAMM, C ALLMKOM C Kpackamu, C pysloHamu Bymaru
WAN CO CKY/NbMTYPHbIMW Cnenkamu. Bnocneactsum aHMmaTopbl 6yayT
NPOAO/IKATL 3TY TPAANLMIO U BO MHOTMX GUIbMax-aBTONOPTPETaX AEN-
cTBMe OyaeT pasBMBATLCA B CTYAMMU. 346Cb MOXKHO BCIOMHUTD CHOXKETbI
bnenwepoBCKoi cepun «M3 YepHUNBHULbIY, @ TAKMKE TaKMe NIEHTbI, KaK
«TonbKko nouenyi» (1983) I. Manynn, «Ctyana» (1988) C. HKepse, «3T0
morna 6biTb A» M. MasnaToBON.
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AHMMaAUMOHHas YacTb ¢ouabma «Manbiw Hemo» aemoHCTpupyeT
06pasbl M3 NONYNAPHOTO KOMMUKCA XYA0XKHMKA. Cpeay HUX HET NpuUBbIY-
HOro aBTONOpPTpeTa pexuccepa, Ho Mak-Keit otoxaectenan cebs ¢ ma-
Nbiwom Hemo, raBHbIM NepPCOHaXKeM U KOMUKCA, U dunbma. Uma rnas-
HOro repos OTCbINAET Hac K TOMEepPOBCKOMY TEKCTY M ero r1aBHOMY repoto
Opmcceto, coBepluatowemy nyTelecTsmMe U Nonagatowemy B HeBUaaH-
Hble cTpaHbl. Oguccen npeactasuaca Monndemy, Ha3BaB cebs Hemo
nnan HWKTo (C naTMHCKOro Hemo nepeBoanTCA Kak «HET YesioBeKa» (unu
«HUKoro»)). Manbiw Hemo, Kak n Ogucceit, coBepLuaeT nyTewwecTsums B
BbIMbILL/IEHHbIA MUP, B CTPaHY CHOB. HO He ToNbKO 3TO 6b110 BaXKHO AN1A
Mak-Ken npu Bbibope MMeHU nepcoHaxka. Mak-Kei He xoTen, 4yTobbl B
0b6pase manbila y3HaBaaAM Apyroro, a 3TMm Apyrum bbia oH cam. Hemo
— 3TO aNbTEP-3r0 XYAOXKHUKA, OH CO34aBa/l ero Kak CBOEro ABOWHMKa,
CBO PUCOBAHHYIO CYLLHOCTb, AEUCTBYIOWYIO B UM e NpuAYyMaHHOM
mupe. BHyTpeHHM pebeHoK Mak-Kea peanunsosanca B obpase Hemo.
Ha aBoicTBEHHYIO NpMpoAy AaHHOIO NepcoHaka yKasblBaau uccneno-
BaTenu TBopyecTBa Y. Mak-Kes [13, c. 124-138; 14].

Takum obpasom, nytelwectsne Hemo morKeT BbITb PaCCMOTPEHO Kak
nyTewecTene No NOACO3HAHMUIO XYA0KHMKA, @ 06pa3bl KOMMKCA KaK no-
poxaeHune ero ¢obuin n cTpaxos. ECIM B KOMUKCE CBA3b MEXKAY XYAOXK-
HWUKOM M pUCOBaHHbIM 06PA30M He CTO/b AB/IEHA, TO B JIEHTE OHA CTaHO-
BUTCA 04EBUAHOW. ITa CBA3b NPOABAAETCA B COObITUMHOM page duibma,
XOTA NOBECTBOBATE/ILHOIO CHOXKETa B KapTUHE HeT, cKopee, — 3TO npe-
3eHTauumA ceoero 6bITMA UM camonpeseHTaums. B Tom urposom anuso-
e B Hayane ¢unbma, rae Mak-Kelt pucyet obpasbl KOMUKCA, OH pucyeT
n Manblwa Hemo. PaKTUUECKN XYAOKHUK PUCYET CBOM aBTOMOPTPET, HO
npeacTaBaseT ero He ByKBasbHO, @ Yepe3 mMacky Hemo, T.e. oaHOBpe-
MEHHO ABNAA U CKpbIBadA cebs.

OrkMBas Ha akpaHe, manblilw Hemo nosTopseT ageicrteme Mak-Kes.
OH pucyeT nepcoHaxen puibma, T.e. OH BbICTYMAET B POAUN XYLOXKHUKA.
3TUm pencTeMem NepcoHaka Nnoa4YepKMBAETCA, YTO B PUCOBAHHOM Mpo-
CTpaHcTBe Manbiw aybnmpyet Mak-Kea. Urpas ponb TBOpLa, OH HaYMHa-
€T MaHUNYANPOBaTb, BEPHEE, AMPUNKMPOBATb NEPCOHAXKaMM, NOAYMHAA
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nX OBUXKEeHWA ceoel Bosie. MogobHoe NoBegeHWe NePCcoHaXka AEeMOH-
CTPUPYET ero BAacCTb Haj, PUCOBAHHbIM MUPOM. [lepcoHaXun, NoAYNHSA-
Acb Bose Hemo 1 B3maxam ero nasiouyku, HauMHaT TpaHchOpPMMPOBaTb-
€A, UX TeNa MeHAIT CBOW OYepTaHUsA, CIOBHO MX 06pasbl OTparkatoTcs B
KPUBbIX 3epKanax. ITOT anun3og 6bia PoXKAEH BOCNOMUHAHUAMM O Npe-
aplayuier geatenbHocT Mak-Kea. OH HauMHam CBOKO TBOPYECKYHO Ka-
pbepy B Kavectse XyaoXHuKa B Jainm mysesax (Dime Museum)3. OgHum
13 pa3BieYeHunit 3STUX LLeHTPOB BblIM KOMHATbI KPUBbLIX 3epKan. Mak-Kei
Mor HabnloaaTh oNTUYECcKue TpaHcPopMaLMM OTPaXKeHN nocetTuTenein
B 3epKanax. CBoI BM3ya/ibHbIlA OMNbIT OH NepeHec B 3KpaHHOE NPOCTPaH-
cTBO. B pesynbrate cueHa ¢ TpaHchopmauusammu eouryp Umnm n daunna
6blna co34aHa Ha OCHOBE MPOLU/IOrO OMbiTa XYAOXHWKA M ero Habsto-
aeHnin. Ona Mak-Kea cosgaHue ¢uabma CTano He CTO/IbKO crnocobom
OXMBNEHUA» UCTOPUIA KOMMUKCA, CKOMbKO CNOCOBOM camonpeseHTa-
UMM, PEKOHCTPYKLMN BOCMOMMUHAHWUIA M INYHOTO OMbiTa.

MepBoHavyanbHo Mak-Kelt BbicTynan nepes nokasom ¢puabma. OH
noABAsACA Ha NybauKe M npeacTtasnsan Guibm M ero rMaBHOro nepco-
Haxka Hemo, coobuiasn 3puTensam, YTo AaHHbIA NEPCOHAX — «KUBOMNY.
Oencteya nogobHbIM 06pa3om, OH Ben cebsl CIOBHO pebeHOoK, KOTOoPbIN,
HadeB MacKy, 3auUrpbiBaeT ¢ NybanKol, npeactaBas B obpase [pyroro,
HO OAHOBPEMEHHO eNaeT bbiTb Y3HaHHbIM, Tak Kak MMeHHO pa3obna-
YyeHue JaeT CMbICA BCEWN 3TOM Urpe.

B cBoeli cnegytolent pabote «xepTn AnHosasp» (1914) Mak-Kei
rowen Jasnblle U yKe NMOMECTW/ B MPOCTPAHCTBO dUAbMa HE CBOEro
OBOMHWKA, a cBOM 0bpa3. OH HapucoBan cebs B obpase ApeccnpoBLLU-
Ka AMHO03aBpoB. PaKTUUECKN OH CO3Aa/ CBOM TBOPYECKMIA aBTONOPTPET,
TaK KaK B 3TOM ¢puabMe OH ABUA cebs Tem, KTo cnocobeH Bbi3biBaTb U3
HebbITMA GaHTOMHbIE INKU, BAOXHYTb B HUX ¥KM3Hb U NOAYMHUTL UX CBO-
e Bosie. MpeasoxeHHbIN Mak-Keem ApamaTtypruueckuii xoa, Koraa xy-
OOXKHUK BbICTYNan B po/n co3gatesis CoO6CTBEHHOrO MMPa, HO HaXxo4MACA

3 laiim myseun (Dime Museum) — gelueBble LEHTPbl passaedyeHnint Ana paboumx, MUrpaHToB K
6eaHbIx cnoes HaceneHua CLUA.
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Npu 3TOM He 3a ero rpaHuLamm, Kak ato genan 3. Konb, a cywecrsoBan
BMECTe CO CBOMMM reposimu, bbln pacTMpaKMpoBaH ApYrMmMmU aHUMaTo-
pamu.

OfHMMM M3 cambiX APOCTHbIX nocnepoBaTenet Mak-Kea cranm
6paTtba M. n . ®nenwepsbl. B cepusax «M3 YepHUAbHULBI» OHU AEMOH-
CTPpMpPOBaAM NpoLECcC PUCOBaAHUA CBOEro nepcoHaxKa KaoyHa Ko-Ko, a
TaKXKe peryApHO CHUMANWU CIOXKETbI, B KOTOPbIX B3aUMOAENCTBOBANM C
HUM. KNoyH 6bln He TONbKO YacTbio ux mupa. OH pogunca 6narogaps
ToMy, YTo Makc Pneiwep cHan ceoero 6paTa [aiBa B KOCTIOME K/OYHa.
Bnocneacteum potorpadpuyeckunii matepman 6bin nepeseaeH MeToaom
POTOCKOMMHIa B pUCOBaHHbIV 06pa3. KnoyH Koko Bbi1 B KaKo-To mepe
anbTep-aro [eliBa. A TaK Kak 6paTbs HEPEeAKO CCOPUNUCL MeXAY COboiA,
TO CHOXKeTbl ¢ notacoBkamum Makca ¢ Koko B onpeaeneHHoON cTeneHu
66111 aBTObMOrpadmyHbI.

®unbmbl Mak-Kes 6b11m nepBbiM ONbITOM 3KpPaHHOM camonpeseH-
Tauuun. Ecm oH 3aN10XKMN NCTOKM KaHpa aHMMALMOHHOI0 aBTONOPTpPeTa,
TO ero nocnegosaTeny, B TOM Yucie u bpatba dneiiwepsl, Ha fonrve
rogbl onpeaenvnaun ero Yeptol. baarogapa UM aHUMAULMOHHbIV aBTObal-
OMUK Nprobpen KomeaniHbIN xapaKkTep, C KapUKaTYPHO-TPOTECKOBLIMM
npuemamm co3gaHnAa aHMMaLMOHHOrO aBToNopTpeTa.

AsTobUuorpadpuyeckme Kogbl MOXKHO HaUTK B aHMMauum 1920-1940
rofloB, TeM He MeHee, GopMUpPOBaHME CTPYKTYpbl aBToBMOrpaduyeckoro
dunbma-nopTpeTa Kak OTAENbHOTO XaHpa NPUXOAMUTCA Ha NOCNEAHIO
TpeTb XX BeKa. B KauecTBe NpumepoB MoryT BbITb YNOMAHYTbI Takue pa-
60Tbl, Kak «lfonosa» (1975) Ax. MpudwuHa, «UHTepBbto» (1979) K. /nd
n B. CoHa, «Tsoe nuuo» (1987) b. MNanmntoHa, «MacTtepckaa» (1988)
C. XepBe, «AHMMMpPOBaHHbIE aBTonopTpeTbi» (1989) A. dpaux, «3T0
morna 6bl 6biTb A» (1997) M. MaBnaToBOW, «[IPUKOCHOBEHME aHrena»
(2001) B. Xynbckuca. B aToT nepmog HauMHalT GOPMMPOBATLCA OCHOB-
Hble YepTbl KaHpa: NOABAAIOTCA HOBblE NPMeMbl co3gaHnA GUAbMOB aB-
TOMOPTPETOB; BBOAATCA Pa3HOOOPa3Hble NPOCTPAHCTBEHHbIE KOHTEKCTI,
B KOTOpble NOMeLLatoT cebs aBTopbl PUAbMOB; MEHAETCA MHTOHAUWMA, C
KOTOPOW peXkMccepbl HAUMHAKOT PacCKasbiBaTb O cebe.
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AHUMALMOHHbIN ABTOBAMOMUK:
ONTUYECKUI HAPLMCCN3M,
BYAMEPW3M U SKCTUBULIMOHU3M

Bo3pocLumnii Ha pyberxke XX-XXI BEKOB MHTEpPEC K KaHpam aBTobal-
OMWKM MOKET PacCMaTPMBATLCA KaK OA4HA M3 YEpT, XapaKTepusyowmx
NMOCTUHAYCTPUAbHOE 0BLWEeCTBO, HAaXOAALWEECS B COCTOAHUN HEMpPEPbIB-
HOro KapHaeana. B. beHbAMMH onpeaenan coepemeHHoe 06LLECTBO Kak
notpebnatouee 3pennwa. ABTobaionnk yaoBAETBOPAET KelaHue co-
3epuaTtb M co3epLaTb He ABNEHHOCTb, a NPeAcTaBAeHHOCTb, T.e. npea-
CTaB/eHue.

C Apyroi cTopoHbl, pa3Butue aBTobaionnka — 3Tto pednekcus ye-
JIOBEKA M MUCKYCCTBA Ha TOTa/IbHOE OTYYKAEeHWe. ITo cnocob 3asaBuTb O
cebe 1 npueieyb K cBoemy A BHUMaHME Apyrux. ABTo6alMoONMK NoposK-
OaeTcs NoTpebHOCTbIO yTBEPXKAEHUA cBoero A B obuiecTse ToTasibHOM
BM3YaNbHOCTH, rae 06beKTUBHOE CyLLLeCTBOBaHWE CTaHOBUTCA TaKOBbIM,
€C/1M OHO 3adUKCUPOBAHO B BU3YyasibHbIX 06pa3ax 1 ABIEHO B SKPaHHOM
npocTpaHctee. Ho 3T0 ABNeHUe cebs B BU3yaslbHOM €CTb CTPEM/IEHME
BMMCATbCA B KAPHABAJIbHbIN MOTOK COBPEMEHHOCTU. COBPEMEHHbIW Kap-
HaBa/s — 3TO He MepeoCcMbICIeHNe TPaZMLMIA, 3TO NPOCTPAHCTBO NPo-
ABNIEHNA CBEPXUHAMBUAYANM3NPOBAHHOCTU, 3PENULLHOCTA U 3MaTUPO-
BaHuA. Mo mHeHuo K. /IUNoBeLKM, COBPEMEHHbI KapHaBan ABaseTcA
cnocobom WHAMBMAYANUCTUYECKOTO CcBepxanddepeHumnpoBaHmus, oa-
HUM U3 NPOABNAEHUIA HAapLMCCU3Ma COBpeMeHHoro nepuoga [11, c. 210].

AHMMAUMOHHBIM aBTOGalonNMK — ogHa M3 GopmM OMNTUYECKOro
Hapumccnsma. OTparkeHWe COo34aeTCA TaKMM, KaKMM aBTOP Xo4deT cebn
BMAETb UM BUAMT. B 3TOI BM3yanbHOM 3KCMPECCUBHOCTU MPOUCXOAUT
npeobpasoBaHMe YeN0BEYECKOM TENECHOCTU. AHMMALMOHHbIN aBTobal-
ONWK AyaIMCTUYEH NO CBOEMY XapaKTepy, OH, C 04HOWN CTOPOHbI, ABAAET,
obHaxKaerT, a, C APYroi CTOPOHbI, B CUY NPUPOAbI aHUMALLMK, CKPbIBAET.
NcTuHHOe npeacTaeT npeobpasoBaHHbIM, TPAHCGOPMMUPOBAHHBIM C MO-
MOLLbIO TEXHUYECKUX U XYLAOMKECTBEHHbIX CPeacTB. JemoHcTpupyemoe
TeNno, NMUO B NpoLecce NpeseHTaLMu noagepraeTca npeobpaxkeHuto,
TaTyMPOBaHMUIO, PeayKUunu, T.e. 3aMeLLaeTcs BbibpaHHbIMKU, NpMMepsie-
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MbIMM aBTOPOM 3HaKaMU-MacKamu, 0603HavaoWmMmMM ero NpUCyTCcTBMUE.
AHannsnpyn aBTobalionmK, MOXKHO roBOpUTL O pacnage A aBTopa U re-
POA Ha MHOMECTBEHHOCTb MaCOK, KOTOpPble OH NPUMEHsET K cebe nunm
yepes KOTopble OH Npe3eHTyeT cebs. ITo 0COBEHHO OTYETIMBO 3aMETHO
B TaKUX JIeHTaX, Kak «[HeBHUK» H. [lparnya unm «310 morna bl 6bITb A»
M. MaBnaToBOMN.

ABTOOAMONMK OaeT npuMmep TOro, Kak A pacnagaercs, M Ha ero
MecTe BO3HMKAET MHOXKECTBEHHOCTb MacoK U poseit. Obpas aHTUYHO-
ro Hapuwmcca npeacraeT OTKPbITOM U HeonpeaeneHHOoW CTPYKTypoi. Kak
oTmeyaeT XK. J/lunoBeuKMn, coBpemMeHHbIn Hapuucc — 310 06pa3 note-
PAHHOTO A, KNYCTOro 3epKana», «Bonpoc be3 oTBeTa», OTKPbITAnA N He-
onpegeneHHan cTpyktypa» [11, c. 88]. Mo mHeHuo dunocoda, «Hawe A
YTPauMBaET CBOM OPUEHTUPbI U CBOKO LENOCTHOCTb, Barogapa nsbbITky
BHMUMaHUsA, A cTano pacnsbiByaTbim» [11, c. 88], eanHcTBeHHoe Al 3a-
MELLAeTCA MHOMECTBEHHOCTblo. ABTOBalONMK NpeacTaBadeT KoHuenT
3epKasa, TaK Kak No3BonaeT yBuaeTb cebs Kak Apyroro nau Apyrux. OH
CTaHOBUTCA pediekcnel Ha Boobpaykaemoe. B Hem coegmHsAOTCA BOOb-
paxkaemoe — pasmblilieHne o cebe — 1 CMMBOIMYECKOE, ABJIEHHOE B
obpase.

B aBTobalionuke «f-Boobparkaemoe» npoasaseTca yepes [pyroro
B NonbITKax obpeTteHnsa ¢opmbl. OHa AaeTcs He cpa3y B CBOEM 3aBep-
LWEHHOM BUAE, He uenocTHon. Popma pparmeHTUpOBaHa, OHa cobupa-
eTcA B npouecce npeseHTaunu. Mpuuem atoT [pyron uam Jpyrue npea-
CTAlOT KaK OTCTPaHEeHHble, ANCTAaHLMPOBAHHbIE ONTUYECKME CYOBEKTI,
BUAUMOCTU. Takum obpasom, aBTobuorpadpuueckuii dunbm ctaHoBUTCA
NPaKTUKOW UCCNeaoBaHUA CBOEW TeNeCHOCTM, No3HaHMA ceba 1 yepes
3TO MOAEeNnpoBaHMe COBCTBEHHOM CamoCTH.

KapHaBanbHbIli XapaKkTep coBpemeHHOro 6biTuA NobyKaaeT yeno-
BEKa BCe Bpems urpaTb, NPUMepsaTb Ha cebsa Te uan UHble Macku. Mbi-
TaACb HalTK ceba 3a MacKaMu CoLMasbHbIX posieit, obpecTn cBoe ANLO
WU CKOHCTPYMPOBATb CBOM 06pas, YeNoBeK HaYMHAET BCMATPMBATLCSA B
cebs, nbiTaeTcAa NOCTUYb CBOE CYLHOCTHOE fl. ABTOOAMONMK CTAaHOBMUTCA
WMHCTPYMEHTapMeM CamMOMNO3HaHMA, NO3BOAAIOWMM YBUAETb CBOKO Ca-
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mocTb. OH NogobeH 3epKany, B KOTOPOM OTParKaeTcA IMYHOCTb. Ho, uTo-
6bl yBMAETb cebs, CBOE OTPaXKeHWe, HYXKHO AUCTAaHLMPOBATLCA OT 3ep-
KaNbHOM NoBepxHOCTU. [IncTaHLMA NO3BOAET YBUAETb cebs, HO TONbKO
KaK [lpyroro, oHa MeHseT onTuKy. Ho 3Toi gMcTaHUMM aBTOP HEe MOXKeT
OOCTUTHYTb, OH HE MOXKET OTAeNNTbCA OT ceba. OTcyTcTBME AUCTaHUMUK
He NO3BO/ISET 4aTb PE3IOMMPYIOLLLIEE 3aK/IIOYEHME, CO34aTb Le/IbHbIV 06-
pa3 ceba camoro. ABTOp AAET TO/IbKO OAHY TOUKY 3peHua. s co3paHua
obobuatowero obpasa HyXKHa NepcrnekTMBa, a ee y aBTopa HEeT, OH He
MOMET 0XBaTUTb cebs 1 CBOU NOCTYMKM, CBOIO KM3Hb B Lesiom. DaKkTnye-
CKM aBTOp, CO34aBas cBoI 06pas, obnagaeT «becnepcneKTMBHOMN TOYKOM
3peHua» [15, c. 250-251], T.e. cnenbim 3peHmem. Mpouecc camonosHa-
HWS CTAHOBWTCA MOMbITKOW COOTHECTU NpeacTaB/ieHne o cebe ¢ Tem, YTo
npeAacTaBieHo, MbICIMMbIN 06pa3 — C ABJEHHbIM, BUGMMbIM. B pesynb-
TaTe caMoOMO3HaHMe BO3MOXKHO 6narogaps BHYTPEHHEMY 3pPEHUIO UK
ToMy, 4To M. AMMNONBLCKUI ONpeaennn Kak «kHEeMeMUTUYECKoe 3peHune»
[16; 17].

ABTObMOrpadmuecknit GuabM NPeAcTaeT v Kak NPOCTPAHCTBO UTPbI,
TaK KaK daeT BO3MOMKHOCTb fBUTb cebsa 3putento Apyrnm, 3amectuTtb
cebs cosgaBaemblM, BUPTyasbHbIM 06pasom-mackoi. K. Oynner no-
NlaraeT, 4YTo aBTOMOPTPET AAET Yes/I0BEKY LUAHC He TO/IbKO ABWUTL cebn
MWPY U CBOM MUP, HO M1 OCYLLLECTBUTL 3TO AB/IEHME B Kenaemoi hopme,
Jaxke ganekoin oT peanbHocTu [18, c. 76]. YenoBeKk HaaeBaeT mMacky U
UrpaeT posb, Ty, KOTOPYIO OH cam cebe BbibUpaeT, co3gaeT ToT 06pas,
C KOTOPbIM XOYeT, 4Tobbl ero ngeHTUPUUMpPoBanun. B asTobalionunke as-
TOp, Moaenupysa cBoi obpas/obpasbl B NpocTpaHCTBe ¢pUibMa, ABAAET
ceba mupy, NPUHUMAA TO AN UHOe 0banymne. 3To He TPebyeT OT Hero uc-
KPEHHOCTU M UCNOBeAaNbHOCTM, XOTA U HE UCKAKOYaEeT uX. Bbilealwmii Ha
CUEHY XenaeT 0AHOBPEMEHHO bbITb U He BbITb Y3HAHHbIM, BbITb CAMMM
coboW, HO B TO ke Bpems v [pyrum.

Buorpaduueckmin dpunbm yoosnetsopset NotTpebHOCTb B 3pUTeE/b-
CKOM Byaillepuame, Tak KaK 3puTesb HabnodaeT 3a YaCTHOM KU3HbIO
Apyroro, 3a Tem, 4To OblJI0 HEAOCTYMHO ero B3rMAAY, CKPbITO 33 «Mna-
pagHbIM» MOPTPETOM MAM odULMaNbHbIM NpeacTaBneHmem. CTpemne-
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HWe co3gasaTtb buorpapumyeckme ¢puabMbl — 3TO NOMbITKA NPOHUKHYTb
B 3aKY/ICbe U MOHATb PELLENT YCMELHOCTU TOro UM MHOTO YesIoBEKa,
YBUAETb €r0 MHOE NNL, UHYIO KM3Hb, CKPbIBAaEMYIO MPaBOM Ha Henpwu-
KOCHOBEHHOCTb YaCTHOM »M3HWU. ABTOBUOrpaduyeckan aHnmauma npea-
rnosiaraeT YHUUTOMXKEHUE KY/INC, CKPbIBAIOLWMX JIMYHYIO KU3Hb, U 3pUTe-
JI0 OKa3blBAeTCA AOCTYNHO CO3epL@aHne TalHOro, TOro, YTO NPAYETCA 3a
NMOBEPXHOCTbIO, CKPbITO OT NOCTOPOHHEro B3maaa. Ho aaa cosepuaHus
BbICTABNIAETCA INLb TO, YTO XKeNaeT BbICTaBUTb aBTop. B aBTobMorpadu-
yeckom puabme, B oTIMUMe OT Buorpaduyeckoro, oH cam onpegenser
rpaHuLy BUAMMOTO ANA 3pUTens.

ABTObMOrpadMUecKkoe KMHO YAOBNETBOPSET He TO/bKO 3pUTesib-
CKMIA Byallepu3m, NMPOBOLMPYIOLWMNI KelaHue 3puTens CMOTPEeTb, pac-
cMaTpuBaTb U y3HaBaTb. ABTobalonuK ctaHoBuTCcA Gopmoit NybandHoro
0bHaXKeHuWA, NpeacTaBNAA CKpbIToe U TabympoBaHHoe. OcobeHHO 37O Xa-
paKTepHO ANA 3apyberkHOM NPaKTUKK, rae B IeHTax aBTobalionumKa, Kak
W aBTOMOPTPETa, NOABAAETCA CEKCYasibHbIN UM 3POTUYECKUIA AMCKYPC.
TakoBbl paboTbl [eppuTa BaH [elika «fAHHeKe», «TaHew, Ana ABoux», «f
[ABUraloCb, CNesoBaTeNibHO, A cylecTayto», «KacmuH» A. Yretto. B pe-
3ynbtate GUNbMbI NpeacTaBasatoT cobon GopmMmy ONTUUYECKOTO 3KCrMbu-
LMOHM3MA.

O/Z1HaKO 3KCrMbMLMOHM3M B aBTOMOPTPETE MOKET BbITh peasin3oBaH
He TONbKO Ha YPOBHE TeNecHOCTH, BHewHehn Gopmbl. OH MOXKET cTaTb
cBoeobpasHoii popmoit 06HaKEHUA BHYTPEHHETO MMPA, AEMOHCTPaLUN
TEMHbIX CTOPOH, BbITECHAEMbIX M3 NMaMATU 3MM30408B JIMYHOM KU3HU. B
3TOM C/y4ae OH CTaHOBUTCA Gopmol NybIMYHOM ncnosean, Ny6anNYHOro
NPWU3HAHWUA B COAEAHHOM M MOMbILASEMOM. B 3TOM CBA3K YMECTHbIM BU-
ANTCA BbiCKasbiBaHMe XK. eppuabl, paccy:kaaslero ob aBTonoprperax,
KOTOPbI/ FOBOPUT, YTO B «XPUCTMAHCKOW TpaauUMW HET aBTonopTpeTta
6e3 ucnosegu [...]. Takum o6pa3om, aBTOMOPTPET HE BEAET K 3HAHUIO,
OH NPW3HaEeT BUHY U NPOCUT npolueHua» [19, c. 117].

ABTObGaMONUK peannsyer MoaeNb KOMMYHMKaUUKW, Korda OAMH,
0CTaBaACb HEBUAMMbIM, NOAMNAALIBAET, CMOTPA B 3epKano 1 Habatoaan
B HEM OTpakeHue [lpyroro, a Jpyroi, 3Has, YTo 3a ero oTpaxKeHUeMm Ha-
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61t04atoT, UrpaeT Ha 3epkano. CTeneHb 3KCrMbuumoHMsma B aBTobalio-
NWKe M rpaHuLbl NOKasa MHTMMHOTO 3agatoTca aBTopom. OHKM onpepe-
NAOTCA, C OAHOM CTOPOHbI, TEM, HACKOIbKO COKPOBEHHbIM, JIMYHOCTHLIM
ABNAeTca cobbiTWe, Tema WU ABNEHME, KOTOPOe NpeAacTaBaseTcs, a C
[APYrovi CTOPOHbI, TeEM HAaCKO/MIbKO OTKPOBEHHO, UCKPEHHE TOBOPUT 06
3TOM aBTOpP, HAaCKO/IbKO OOBEKTUBHO OH ero npeseHTyeT. Takum obpa-
30M, CTeNeHb 3KCTMBULIMOHN3MA ONpeaeNaeTca CTeNeHbio BHelWHel 06-
HaYKeHHOCTM, OTKPLITOCTU U BHYTPEHHEN MCKPEHHOCTM.
AsTobuorpaduyeckas aHMMauLMA Bcerga cCBA3aHa € npobnemon
MOpanun 1 camoueHsypbl. Ecnv aBTop cBo60AEH B CBOEM CaMOBbIpaKe-
HWUW, TO BbIXOA B NyBANYHOE NPOCTPAHCTBO, TBOPYECKUI 3KCrMbULMO-
HU3M HepeaKo NOPOXKAAEeT CTONIKHOBEHWE € 0bLLecTBEHHON MOpasbio
W CYLLECTBYIOLWMMMN B OOLLECTBE STUYECKMMM U HPABCTBEHHBIMWU NPUH-
uMnamu. AHMMALMA C ee MHOCKA3aTe/NbHOCTbIO M meTadpopruecKkum
A3bIKOM MO3BO/ISET FOBOPUTb 06 MHTUMHbIX CTOPOHAX KMU3HU, NCUXONO-
r’myeckmx Tpasmax, pobusx, Ho nsberaa NPAMON peyn U HaTypanmusma.
Takol npuem n3bupaet beatpuca Xynckuca B feHTe «MpuKocHOBEHME
aHresa», pacckasbiBas aBTobMorpaduryeckyo UcTopuio csoein 6onesHu
1 BbI3A0POBAEHMA. AHANOTMYHBIN A3bIK MCNoNb3yeT U MapaskaHa CaTpa-
nu B neHTe «lepcenonncy», pacckasbiBas CBOK UCTOPUIO CTPALAHUN U
BbIHYXAEHHOW MMMUIPaLMKN U3 POgHON CTpaHbl. Ee ¢puabm — 3To BoOC-
NoMuHaHWe 16 neT ee KM3HWU, KoTopble Bbl OHA npeanoyna 3abbiThb.
Tparnuyeckune acnekTbl ee 6uorpadum nepenseTatoTca ¢ YyBCTBOM TOCKM,
OMYyCTOLIEHHOCTW, PAa304aPOBaHMA, @ MHOTAA OTYAAHMA W YYBCTBA BUHbI.
OuwyuieHne apixaHWa CMepTK, NoTeps Nl06MMOro co34atoT TPArMyeckyto
KapTUHY ee KM3HW, Pa3BOPaUYMNBatOLLYHOCA Ha GOHe CObbITUIA CNaMCKON
PEBOMOLMM anTONNbI XOMEWHM 1 COLLMANbHOM ONYCTOLWEHHOCTU UpaHa.
CMMBOIMYHOCTb aHMMaUMK nomoraeT [uaHe O6oMCBalH B Kapu-
KaTypHO-YCNOBHOW CTUAUCTUKE paccKasaTb aBTobmMorpaduyeckyto ucto-
puto pa3Boga poauTenei u ee AeTCTBA U IOHOCTU. B eHTe «34ech 1 Tam»
(2006) oHa ucnonb3yeT 300MOpPHbIN CTUNb, U306parkan cebs B BUAE Nne-
PENETHOM NTUYKK, BbIHYXKAEHHOW KMUTb Ha ZiBE CTPaHbI U ABe cembM. Ka-
pUKaTypHan maHepa M306paxKeHUs ANCCOHMPYET C YyBCTBAMMU FEPOUHM,
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60n1e3HEHHO BCMOMMHAIOLLEN O YyBCTBE OAMHOYECTBA U OLLYLLEeHUA cebA
Be3ge NMWHeN. Bega AoBepuTeNbHbIN, MCKPEHHUIA pasroBop, obnaaas
ncnoseaanbHOWM MHTOHALMEN, CUMBOJIMYHOCTb CHUMAET Npobaemsl, Bbl-
3BaHHble HEOBXOAMMOCTbIO CO60AaTb MONNTKOPPEKTHOCTL, TONEPaHT-
HOCTb, TabyMpPOBAHHOCTbIO, BU3ya/IbHbIM LLOKOM, OTBPALLEHMEM.

C Apyroi CTOpOHbI, MHTEPEC K aBTObMOrpaduyeckomy ¢puabmy oob-
ACHAETCA He CTOJIbKO MHTEPECOM K TOMY MM MHOMY aBTopy, Tem 6onee
aBTOP MOXKET ObITb abCONOTHO HEU3BECTEH W COOTBETCTBEHHO HE WUHTE-
peceH 3puTento, a Tem, YTO TPAAULMOHHbIE BbIMbILLJIEHHbIE NEPCOHAXKM
B BbIMbILLIEHHbIX 06CTOATENBLCTBAX YTPATUAM NPUBAEKATENbHOCTb. Kap-
HaBa/ibHasA peanbHOCTb Bonee npuBnekaTeNbHa. BbimbiwieHHas ped-
JIeKCHA He BblI3bIBaeT 3CTETUYECKOTO NepeXnBaHMA, 3aCTaB/SIOLLENO 3a-
AymaTbeAa. B ycnoBumax 3ameHbl MpeseHTaunin peanbHOCTM TMopugHbImMm
N UMPOBLIMU CUMYNAKPAMM, 3pUTENIb HAYMHAET OXOTUTLCA 3a A0CTO-
BEPHbIM. DTUM MOXET 06bACHATLCA BO3POCLINIA MHTEPEC COBPEMEHHO-
ro UCKYCCTBA K AOKYMEHTaNbHOM cocTaBaaowein. OTcioga — UHTEpec K
HOH-QUKLIH, NOSABNEHWNIO TMOPUAHBIX }KaHPOB Ha OCHOBE AOKYMEHTa/lb-
HOrO KoAa, TaKMX KaK AOKyZApPama UM MOKbIOMeHTapu. B aTol cutyaumm
HabatoaeHMe 33 XKU3HbIO [pyroro CTaHOBUTCA 3pPeINLLEM, U OHO OKasbl-
BaeTcA Kyaa bosee yBieKaTeNbHbIM, YEM CO3epLaHMe 3a XKU3Hbto bec-
TenecHbIX GaHTOMOB, POXKAEHHbIX haHTa3nel XyA0XKHUKa.

AsTobUuorpadpmyeckunit dunbm Kak y aBTopa, Tak BNOCAEACTBUU U Y
3putens popmupyeT pag Bonpocos. MepBblil CBA3AH C TEM, HAaCKO/bKO
BO3MOXHO NpeaCcTaBuTb cebs, CBOO CyTb B 3IKPAaHHOM 06pa3e 1 HaCKo/b-
KO 3TOT 06pa3 byaeT KoppennmpoBaTbca ¢ COBCTBEHHbIMU NepeXRnBaHu-
AMK? C Apyroi CTOPOHbI, 3TOT BOMNPOC OyAeT CBA3AH C TeM, Kak 3ama-
CKMpOBaTb CBOe BHyTpeHHee “A” B penpeseHTauUuUn U ABUTb, CbirpaTb
[Opyroro TakK, 4YTobbl OH HbI1 NPUHAT 32 MeHA. U TpeTba rpynna Bonpocos
BO3HMKAET Ucxoan 13 AByx npeablaywmx. OHa cBsi3aHa C TEM, HACKO/IbKO
B penpe3eHTauumn BHYTPEHHEE OTYYKAEHO OT BHELWHETO, BO3MOXHO /n
WX COBNageHue N CKOMIbKO UCTUHHOrO, JOCTOBEPHOIO eCTb B penpeseH-
TMpyemom?
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3EPKANIBHOCTb KAK ®OPMOOGBPA3YIOLLINIM GAKTOP
AHUMALMNOHHOIO ABTOMNOPTPETA

AHMMAULMOHHBI aBTONOPTPET — 3TO B NEPBYIO o4epeab Npeacras-
NneHune cebsa, Kak Lpyroro uam obpasa ceba, obpasa, oTparKeHHOro B
3epKasne. MNpupoaa aHMMaUNOHHOro n3obpaxeHna — 3To obpas obpa-
3a. B aBTONOpTpETE, Kak M B aBTObalonunKe, ob6pas aBTopa, ero BUAeHue
N n306paxkeHne camoro cebs B KayecTse [MTAaBHOMO repos Kak [pyroro,
CTQHOBUTCA NpeACTaB/AeHMEM NpPeAcTaBNeHMs, Tak Kak obpas — 3To He
AB/IEHME CaMOro aBTopa U He ero GOTOCHMMOK, a NpeacTaBaeHue o cebe
CaMoM, BUAEHUE cebs CO CTOPOHbI U BOMJIOLLEHME 3TOMO BUAEHMUA, 3TO-
ro npeAcTaB/eHMA B onocpenoBaHHbIX dopmax U obpasax. CornacHo XK.
Oeppunae v ero «Memyapax cnenoro» [19, c. 24], aBTonopTpeT Bceraa
ABMAETCA TMNOTE30M, MOTOMY YTO BO BPEMS €ro HanucaHusa XyAOXHW-
KM HE MOTyT CMOTPETb NPAMO Ha ceba. MoaTomy KapTuHa — 3TO Bceraa
HeKoe npeactasfieHne o cebe. MoaTBepXAeHUEM pasmbiieHno XK.
Jeppuabl moxeT cTaTb eHTa M. MaBnaTtoBoi «3T0 morna 6bl 6bITb A».
B Heli Muxasna noKasbiBaeT ceba B KOHTEKCTE C MPOCTPAHCTBEHHbIMM
cpenamu (Mpara, B KOTOPOW OHa poauaack U paboTaeT, ee macTepcKas,
nab, B KOTOPOM OHa MpPUBbIKAA ObIBaTb) U €€ IMYHbIMKU OTHOLLEHUAMM.
B oTAnumMe OT TPaAULMOHHBIX AN1A aBTONOPTPETOB GUIbMOB, FAe PEKMUC-
cepbl NOKa3biBatoT ceba 3a paboTon 1 Npu N30bpaXKeHNN CBOEM NNYHO-
CTV [eNaloT aKUEeHT MMEHHO Ha TBOPYECKOW CTOPOHE CBOEM MepCOHbI,
A1A Muxasnbl HET Pas3inuma MeXKay Hel Kak TBOPYECKOM HaTypol U Kak
npocTbiM YesioBeKoM. Ee aBTobMorpadumyeckmnini puabm CTPYKTYpMpOBaH
KaK psag 06pa3oB-MeTOHMMUI, Koraa o4Ha AeTaslb AN 04HO 13 n306pa-
YKEHUI OTCbINAET K Le/IOMY U ABASETCA OAHUM U3 NPeACTaBAeHUM 3TOro
Luenoro — ee MYHoOCcTU. B dmunbme M. MaBnaTtoBa He npeanaraeT OKOH-
yaTenbHOM Bepcum CBOero msobpakeHus, ee npeactaBneHne o cebe
BapuaTMBHO. OHa KaK bbl NpobyeT Te UAK UHbIe MACKK, AEMOHCTPUPY-
eT cebs B TOM MAM MHOM KOHTEKCTE, C TOM UM MHOW CTOPOHbI. KaxKabiit
ee 06pa3 caMoOUEHEH, KaXKabl UCTUHEH, HO KaXKAbli U3 HUX HECeT cBoe
pasnuune. OHa CNOBHO ULLET cebs, NbITAeTCA NOHATb, KaKaA OHa ecTb Ha
CaMOM [lefie U OKOHYaTe/NIbHOro pelleHus, eauMHCTBEHHOro 13obpaxe-
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HUA He gaeT. Mo3ToMy U Ha3BaHWe puabma «ITo moria bbl 6bITb A». AnA
Hee BaXKHa ee M3MEHUYMBOCTb, TaK KaK OHa NMOHMMAET, YTO Ye/I0BEK KarK-
Abli AeHb pasHbIi, Y Hero pasHoe HacTpoeHue. OH YyBCTBYET, a COOT-
BETCTBEHHO M BbIMAAMT KaXAblil pa3 no-pasHomy. B cBoem ¢puabme oHa
MbiTaeTcA NokasaTb 3Ty U3MEHUYMBOCTb, HEY/IOBUMOCTb HAaCTPOEHUS, CO3-
[aBan MO3anYHYI0 CTPYKTypy cBoero obpasa. Moatomy ee aBTonopTper
— 3TO INLLb TMNOTE3a, NPEANO/IOKEHUA 0 cebe camoit. UMeHHO 3ToM ru-
NOTETUYHOCTU, U3MEHYMUBOCTU HeT B doTorpadMyeckom aBToMopTpeTe,
KOTOPbI KOHKPETEH U GUKCUPYET onpeaeneHHbIii MOMEHT.

O6palanch K pasmblwneHmam 0. JToTmaHa o KaHpe NopTpeTa B €B-
PONEeNCKOM UCKYCCTBE, MOXHO CKa3aTb, YTO aBTONOPTPET CTAHOBUTCA MO-
JlemM nepeceyeHmns TeNeCHOTO U AyXOBHOMO, BO3MOXKHOTIO U AeNCTBUTE/Tb-
HOro, NPeACTaBAAEMOro (}Kenaemoro) U peasibHoro, CouManbHON posn
M CaMOCTM XyAOXHMKa [20, c. 500-518]. AsTop dnIbMa 04HOBPEMEHHO
ABNAETCA U 06bEKTOM HabAoAEHMA, U TeM, KTO CMOTPUT Ha ceba Kak Ha
Opyroro. CHuman ¢unbm o cebe camom, aBTOP OTCTPaHAET cebs B 30HY
BMAMMOTO, T.€. OTUy»KAaeTcA cam oT cebs. OKa3aBLWKUCh B 3TOWN 30HE, OH
HauyMHaeT NO3MpPOBaATb, T.e. HagenaeTca PyHKUMEN aKkTepa, pasblrpbiBato-
LLero AenCTBO nepes noTeHuMa bHbiM 3puTesiem. Ho 0gHOBPEeMEHHO OH
ABNSAETCA eLle U TeM, KTo PUKCUPYET 3TO AeNCcTBUE U HAabNOAAET 33 HUM.
CTONb CNOXKHaA TPOMYHAA POJb BbI3bIBAET LOK OT BCTPEYM C cOBCTBEH-
HbIM OTpakeHunem, ¢ [pyrum, yBUAEHHbIM B 3epKa/ie, KOTOPOro HYyXHO
NPUHATb 32 camoro cebs 1 3ameHuTb ceba aTum Adpyrum.

B aBTO6MOrpaduyeckom Ppuibme aBTOp He TONIBKO PaCcCKasbiBAET O
cebe, HO OQHOBPEMEHHO CTPEMMUTCA NPOaHANN3UPOoBaTb cebs, cBOM no-
CTYNKW, CBOW BHYTPEHHUI mup. Takum obpasom, aBTobuorpadpmnyeckunit
bMAbM MOXKET paccMaTpmMBaThCA U Kak popma camopednekcuu. Ero cos-
AaHWe MOXeT CTaHOBUTCA CNOoCcObOM KOHCTUTYMpPOBaHMUA COHBCTBEHHOIO
6bITVA, BbICTPAaMBAHUA BUPTYaIbHOWM MOAENM U Aa/IbHENLLEro ee NPUHS-
Tns, Tem 6onee, ecnv 3ToT 06pa3s GyaeT BOCNPUHAT 3pUTENEM.

B oT/iMumne OT JOKYMeHTalbHOro aBTobuorpadpuyeckoro ¢punoma, B
aHMMaLMOHHOM aBTObaMONMKe NOPTPET — 3TO 0bpas-nges, a He obpas-
[aHHOCTb. ABTOP BbICKa3blBaeT MAEH, C KOTOPOI OH cebsl COOTHOCUT UK
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XOYeT, YTobbl ero ¢ Hel accouumpoBanu. Mo3ToMy AOCTAaTOYHO MHOFO
aBTobuorpadumyecknx neHT, ocobeHHo npeacrasastowmx Gopmy camo-
npeseHTaumm, ABAAIOT 06pa3HO-aNNeropnyeckoe BoMnIoLLEHME MbiCaen
W B3rNA40B aBTOpa Ha cebs camoro, CBOK YHUKAAbHOCTb M HEMOBTOPU-
MOCTb. ITO NpeacTaBneHne cebs yepes HeKne U3obparkeHns u pedaekx-
CUW CTAaHOBUTCA HEOBXOAMMOCTbIO BHELIHEN NYyHMYHOCTY.

B ominumne ot buorpadumyecknx ¢uibmos, B aBTobaonmke B cuay
0COBEHHOCTU NPE3EeHTALLMMN HET HU KYNbTYPHOM, HWU BpeMeHHOM AnCTaH-
UMU HU Mexay 06pa3om repona u 3putenem, HM mexay obpasom repos
W MOBECTBOBaTe/NIEM, TaK KaK 3TO OAHO /IMLO WU COBPEMEHHUK 3puTens.
MpousBegeHne aBTobatonmnKa ecTb peyb OT NePBOro /MLa, a Co34aTesNb
aBTobuorpadpuyeckoro ¢pmunbma Bcerga ero repoid. ABTobmalionuk nose-
CTBYET O CYyObEKTMBHOM OMbITE U UCTOPUU. J1I0AMN, KOTOPbIE MOTYT OKpY-
¥aTb repos, Co34at0T IMLLb GOH UK CUTYaLMIO, B KOTOPOW NPOABAAIOTCA
CBOICTBEHHble eMy KadyecTBa. ABTobuorpaduyeckme neHTbl obnagatoTt
CBOMCTBOM CyOBEKTUBM3ALMM, ANA HUX XapaKTepeH MOHOGOHMUYECKUI
TUMN NOBECTBOBaHMUS.

OTcyTCcTBME AWMCTaHUMM Aenaetr aBTobuorpaduyHoe aHMMALMOH-
HOe NOBECTBOBAHWE YPE3BbIYANHO JIMYHOCTHO-OTKPOBEHHbBIM, @ NOPOW
1 ncnoseganbHbiM. Mo mHeHno E. MecTeprasu, «Cy6GbeKTUBHOCTU MU-
POBOCMPUATUA B TAKOTO NNaHa TEKCTaX COOTBETCTBYET NpeaenbHas cybb-
EeKTUBHOCTb BbICKa3biBaHMA» [21, c. 49]. O6beKTUBM3MpPYA CBOW 0bpa3
B NPOCTPAHCTBE 3KpaHa, aBTOP He TOJIbKO OTAEeNsieT ero ot cebs, HO U
«BbITACKMBAET» HEYTO CKPLITOE W HeABJIEHHOE HapPYKy, AeNas ero Bu-
ANMbIM. HTEPECHO OTMETUTb, YTO CaMO MOHMMaHMWE C/I0BA MOPTPET»
BOCXOAMT K 1aTUHCKOMY rnarony «protrahere», yto 6yKBasbHO 03HaYyaeT
nepeHoCUTb, BbITaCKMBATb Hapy:Ky, T.e. STUMOJIOTMA CNoBa Npeanonara-
€T, C O4HOI CTOPOHbI, OTAeNneHne 06pa3za N GUKcaLMIO ero Ha HeKOM no-
BEPXHOCTH, @ C APYrOi CTOPOHbI, MOKAa3 CKPbITOTO.

OfHako, aBTobMorpapuyeckomy aHMMaLMOHHOMY NOBECTBOBAHMIO
CBOMCTBEHHA NapafoKCanbHOCTb. Tak, NpeacTasnan ceba Man pacckasbl-
Ban o0 cebe, YeNIOBEK He FOBOPUT BCEM MPaBAbl MW FOBOPUT TOBKO TY
npasAy, YTO CYUTAET TAKOBOW, U KOTOPYIO Apyrue AO/KHbI MPUHATL 3a
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npasay. AHUMaLMOHHbIM aBTOBAMONMK No3BoAsAET «panbcuduunpoBaThb
cebs», peakTMpoBaTb CBOM 06pa3 B COOTBETCTBUM C CAMOBOCTPUATUEM,
«yMaKoBaTb» CBOW 0Opa3 B NMpaBU/IbHYIO «0OEPTKY», AarKe ecn peab-
HOCTb COBCEM Apyras.

B aHMMaLMOHHOM aBTOballoNMKe OBHAXKeHWE He ABAAETCA ToTaslb-
HbIM. YC/I0BHOCTb aHMMAUMOHHOIO 06pa3a CO343eT HEKyl MesieHy,
CKPbIBAIOLLYIO fIBNEHHOE, MOPOXKAan 3arafKy. TPaHCNaPaHTHbIN Xapak-
Tep penpeseHTauun B aHUMaLMOHHOM aBTobalonMKe, O4HOBPEMEHHO
NPeaCcTaBAAILLNIN U CKpbIBAtOLWLMIA 06pa3s, porKAaeTca camoin Npupoaom
aHUMaUMn. AHMMaUMOHHbIN aBTOBUOrpaduyecknii puabm CTaHOBUTCA
MeCTOM CaMOonpeACcTaBAeHMA, HO OHO PasbirpbiBAaeTCA B MACKe, KOTOPYHO
pexuccep cebe BbibUpaeT. Hanmume mMacku, ¢ 04HOMN CTOPOHBI, ABAAET-
¢ dopmoli 3aWmTbl U MNO3BOJIAET BHECTM B MPOCTPAHCTBO dMAbMA UC-
noBefanbHbli XapakTep, 0BHAXKUTb Camoe COKPOBEHHOE, HO C ApYroi
CTOPOHbI, MAcKa, BbIMOAHAA QYHKLMIO COKPbITUA, AAeT BO3MOMKHOCTb
anAa noameHbl. icnoBeab MOXKeET ObiTb 3ameLleHa UFPOM, UCTIONHEHU-
eM TeX UAW WHbIX ponei. NMpumepKa Ha ceba macok cTaHoBuTcA dop-
MOW KPUBAAHUA U FPMMacHUYecTBa. ABTOP BbICTYNaeT B NPOCTPaAHCTBE
bUnbMa KaK TPUKCTEP, NPOBOKATOP, CBOMM AB/IEHNEM, AEMOHCTPALMEN
NpoOBOLMPYET 3puUTeNs, 3acTaBaseT ero HabnaaTb PasbirpbiBaeMoe UM
ABNeHWe unu geicTeo. MogobHoe TPUKCTEPCTBO U Urpa C COBCTBEHHbIM
06pa3om NPUCYTCTBYET B JIEHTE UTANIbAHCKOTO pexuccepa Muao Mary-
nm «OamH nouenyi» (1983). Dunbm — 3TO CAMOUPOHUA, peXRMUCcep UPo-
HU3MpPYeT U Hag cobon, n Hag ceoelt npodeccuen, N Hag TeM, YTO OHA
onpeaensaeT ero BKyCbl, NPUCTPACTMA U CEKCyaNbHble BneYeHunsa. B dbub-
Me NPUCYTCTBYET Kak ero ¢otorpaduyeckunit obpas, Tak U pUCOBaHHbIMN.
[nsa pexuccepa pasHULbl MeXAY HUMU HET, 3TO ABe ero UAEHTUYHbIX
CYLLHOCTM, No3BoAAOLLME eMy NPebbiBaTb B pa3HbiXx Mupax. Hapucosas
YKEHLLMHY CBOEN MeYTbl, KOTOPOU OKasanacb AMcHeeBcKan BenocHekKa,
OH UCCTYNNEHHO KenaeT ee. [114 BOCCOeAMHEHUSA CO CBOEW CTPACTbIO OH
NPUHUMAET PUCOBAHHOE 06/1MYMe, CIOBHO HaZEeBAET MHOWM KOCTIOM, U B
3Tom 0bpa3e OH NonaaaeT B PUCOBAHHbIN MUP.

ABTOp HauyMHaeT NJIAaHOMEPHO BbLICTPAMBATL CBOM 06pa3 Takum,
KaKMM ero xoTenu 6bl BUAETb 3pPUTENUN, MO0 TaKUM, KaKUM OH XOYET,
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4yTobbl ero BUAENUN. B nepsom cnyyae, aBTop aBTobmorpadumyeckoro npo-
N3BEAEHMUA CTPEMUTCA BNUCATb Ce65 B HEKYIO HOPMaTUBHYHO, MOPa/ibHO-
HPaBCTBEHHYIO CUCTEMY, B MPOCTPAHCTBO Ny6AMYHOIO M NpeacTaTb AMb6O
naeanns3npoBaHHbIM cybbekTom, nMbo KepTBol 0bCcTOATENLCTB, NGO
repoem, NpPeoaoneBalolmMm TPYAHOCTU, MO0 MApPrMHaNoOM, NPOTUBO-
AelcTByOWMM cnucTeme. Bo BTOpOMm C/iy4ae, OH MOXKET 3naTMpOoBaThb UK
NPOBOLMPOBATL 3pUTENA, NpeasiaraTb eMy MHOW cobCTBEHHbIN 06pas,
KOTOPbI OT/IMYEH OT PEasIbHOCTM U CIOXKMBLUEFOCS NPeaCcTaBieHus, ae-
MOHCTPUPYA MHble KayecTBa JINYHOCTU. ABTOP MbITaeTCsA BBECTU 3pUTena
B MPOCTPAHCTBO CyObEKTUBHOCTU. HO KpUBASIHWE M aNaTUPOBaHUE HecyT
He TO/IbKO UFPY U HaCMeLLKY, OHU MOFYyT OblTb U BYHTOM NPOTUB CTaH-
[APTHOTO, TUMMYHOTO.

Macka ocnoxHAeT naeHTUdUKaumto. 3puUTento Npes3eHTyrTCcA U
npeabABAAOTCA TONbKO $parMeHTbl Liesioro, oTobpaHHble U COTBOPEH-
Hble aBTOPOM OMTUYECKMEe 06pasbl-INUuHbI. B pesynbTaTe, B aBTOOAN-
ONWKe 3puUTesib CTA/IKUBAETCA C CaMOMNpe3eHTaLMel aBTopa Yepes ero
HEeNpUCYTCTBUE WM NPUCYTCTBYHOLLLEE OTCYTCTBME.

ABTOp aBTOGBMOrpaduyeckoro puabma OKasblBaeTCs OAHOBPEMEH-
HO M NOKa3bIBalOLMM, MU CMOTPALLMM. [1PY 3STOM OH CMOTPUT HE Ha camMo-
ro cebs, a MWb Ha CBOE OTPAXKEHUE UK nNpeacTasieHue. U 3To oTpa-
XeHue aBnaetca obpasom [pyroro, OTYYKAEHHOro OT CMOTPSLLErO, XOTA
W penpeseHTUPYIOLWEro ero BUAMMOCTb Kak O4HO U3 ero NposiB/eHUN,
cofepKallee pasnmume. [1na npeacTaBaAoLEro CMOTPALLEFO CTAaHOBUT-
CS BaXKHbIM onpeaeneHne Toro, CKOJIbKO UCTUHHOIO WM BHYTPEHHETO,
CYLLHOCTHOrO MpoABAAeTcA B penpeseHTaumu. Mostomy, obpalasnch K
pasmblwneHmam XK. flakaHa, MOXKHO CKas3aTb, UTO B aBTobMorpaduye-
CKOM ¢uibMe NPOMCXOAUT MaHMbecTaLmsa HECOBMAAEHMA CYLLLHOCTHOTO
A1 aBTOpa, T.€. BHYTPEHHEro, AYXOBHOrO A, C peanbHOCTbIO A, T.€. A BHeLw-
Hero, TeNecHoro. B pe3ysibTate 3TOro HeCoBMNaAeHNs BO3HUKAET «Apama
HecoBnaaeHUn». A TOT 0bpas, KOTOpbIA CO34AETCA B PenpeseHTauum,
HeceT KOMMYHUKALMOHHYIO QYHKLMIO U UFPaeT Posib NOCPEAHUKA MEK-
Oy BHYTPEHHUM fl aBTOpa M 3pUTENAMMU, BHELUHUM MUpPOM [22, c. 95].

fiBnas ceba ogHOBPEMEHHO M 06beKTOM HabnoaeHusa, U Habnto-
Aatenem, Al HauMHaeT NpeacTaBAATb ceba Kak [pyroro, a BepHee moae-
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nunposaTtb csoun [pyrue A. M3-3a ONTUYECKOro NapafoKca YHNUUTOXKaeTca
eanHcTBO cybbekTa. Mogennpyemblit [lpyroit sBnaeTcs ofgHOBPEMEH-
HO U MHOW, npegnonaralWmMm UAEHTUYHOCTb, U MHbIM, AEMOHCTPU-
pylOWUM pasimMymne. ITOT ONTUYECKUI NapadoKC MO3BOSIAET FOBOPUTH
O HANUYMM PA3INYMA TIPU CXOXKECTU, MO0 CXOMKECTU MpU PasINYUM.
MossnstoWMIicA 3a30p CO34aeT NPOCTPAHCTBO AN KosebaHusa meKay
[0CTOBEPHOCTbIO, MAEHTUYHOCTBIO M BbIMbILLIEHHOCTHIO, COTBOPEHHO-
CTbto. YTOObI yBMAETL CEDA, YEIOBEK HAUMHAET 3aHMMATb KaKyo-TO TOY-
Ky B NpocTpaHcTBe. M 3aHATas MM TouKa GopMUpyeT TOT UM MHOM 0bpa3
ero [ipyroro.

BmecTo gocToBepHO ¢UKCUMpyemoro obpasa cybbeKTa BO3HUKAET
€ro MHMMOCTb. ONTUYECKMIA NapafoKC 3343EeTCA CAMMM MPOLLECCOM CO3-
[aHUA aBTOMOPTPETa, Korga MopTpeTMpyemomy, 4Tobbl yBuaeTb cebs
Kak [lpyroro, T.e. CO CTOPOHbI, UHbIM, OTCTPAHEHHbIM B3I/1A40M, HyXeH
WMHCTPYMEHT, He 06/1agatoLLelt CaMocTbto, He NPeACTaBAAOWMIA HUKAKO-
ro obpasa, HoO NPU 3TOM ABAAIOLLMIA NYCTOE NPOCTPAHCTBO AN MaHude-
ctaummn / npeseHTaumm obpasa [pyroro. Takum NPOCTPaHCTBOM ABAA-
€TCA 3epKaibHOE NMPOCTPAHCTBO, U B 3TOM CBA3M NPOCTPAHCTBO dMIbMa
CTAHOBUTCA MOAOOHLIM 3epKasibHOM NOBEPXHOCTU. Ho pasHuLa mexay
3epPKa/ibHbIM M 3KPaHHbIM NPOCTPAHCTBOM OKa3blBAETCA CYLLECTBEHHOM.
Ecan npupopa 3epKanbHOro MpPoOCTPaHCTBA peBepcuBHA, TO Npuposa
3KpaHHOro u3obpaxKeHUs MHBEPCMBHA. ITa MHBEPCUA NOPOXKAAET OT-
TOpKeHWe CcybbeKTa co3aatollero oT obpasa OTPaKeHHOro, NPe3eHTU-
pyemoro. OTTopXKeHue co34aeT HeEOOXOAMMYIO ANCTaHLMIO A5 BOCMPU-
ATMA cobcTBeHHOTO Al KaK Jpyroro, a COOTBETCTBEHHO OTCTPAaHEeHWe faeT
BO3MOXHOCTb A1 CAMOUPOHUN.

TUMbl NOCTPOEHUA SKPAHHOW CTPYKTYPb!
B AHUMALMOHHOM ABTOBANOMUKE
AHVMMaLMOHHBIN aBTO6aMONUK NpeacTaBieH ABYMA TUMamu no-
CTPOEHUA 3KPaHHOro cooblueHna. K nepBomy TUMy OTHOCATCA JIEHTHI,
B OCHOBE KOTOPbIX JIeXKaT BOCMOMMHAHMA, Pacckas O IMYHOM OnbiTe U
nepeXxmnBaemblx OLLYLIEHUAX. WN3N0MKeHUIO NPUCYLLM NOBecTBOBaTE lb-
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Hble U PETPOCMNEKTUBHbIE NPUEMbI, UCNOBEeAANbHble MHTOHauUMK. O6pas
rokasblBaeTcA BO BpemeHHOW nepcnektuse. [ns nNoBecTBOBaTe/IbHOWM
CTpaTerMm BaxXHoO He BUTb 06pas, a MOKas3aTb ero CTaHOB/IEHUE, ero bbl-
TWe B ONpeseneHHbIi MOMEHT.

Ko BTOopomy TUMy OTHOCUTCA aHMMALMOHHbIN asTonopTpeT. OH oc-
HOBbIBAETCA Ha MCNONb30BaHUMN NpPe3eHTALMOHHbIX NPUEMOB, Hanpas-
NEHHbIX Ha NpeabABAEHME cBoero 06pasa, Nokas ceba ¢ pasHbix CTOPOH
W y3HaBaHue B npeabasnaeHHom «fA-Apyrom» — «f camocTtu». Mose-
CTBOBATE/NIbHOCTb, 06YCNOBMBAOLWAA Pa3BUTUE COBLITUI BO BPEMEHM,
3ameLLaeTcA NOKasoMm, no3upoBaHuem. dunabm cTaHoBUTCA nofobeH
aBTOMOPTPETY B XKMBOMUCU UK cepun cendu. IKpaHHas NMOBEPXHOCTb
ynoaobnaerca xocTy, Ha KOTOPOM Y3Ke 3anedatsieH He f, a Apyroi, oT-
OeNeHHbIN OT MeHs 0bpas, YBMAEHHbIN B 3epKase.

MaHudecTaymsa cebs Kak [pyroro yalle BCero conpsay<eHa c Haanyum-
eM GPOHTaNIbHOM TOYKM 3peHUs. ITO Hanbonee TUMUYHLIA TUN BUAEHMUS,
npeacTaBNeHHbIN B aHUMaLMOHHOM aBTonopTpeTe. Ero uctokn nayt ot
n306pasnTesIbHOro NOPTPETa, HO eLle B HONbLLIEN CTENEHN OHO NMOPOMXK-
[AeTCA MCUXONIOTUYECKUM HapLMCCUYECKMM KOMMIEKCOM. Takon Tvm
BUAEHMA NpeacTaBaeH B neHTax «fonosa» XK. MNpuduHa, «Teoe Anuo»
b. ManmnToHa, «O.W.L.» (2012) Ck. XaT4nHcoHa, «1000 ABTONOPTPETOB»
(2008) T. Nloy. B HMX OTUyKAeHUe, OTcTpaHeHMe oT ceba ctaHoBuUTCA pop-
MO NO3NPOBaHMA, a COBLITUIHbIN NNaH NpeacTasaseT Gopmy CamMoHa-
61104EHNA, KOTOPOE CONPAYKEHO C NPOLLECCOM CaMOy3HaBaHWA UM ca-
monosHaHus. fepoit, npeacrasnas ceba, HabntogaeT 3a cobo, nbiTaeTca
y3HaTb, NOCTUYb CebA B YUepeae CMeEHALWMNXCA 06pa3oB n moandurKaumi
cobctBeHHOro Tena. Ho oTcTpaHeHue oT cebsa popmupyeTtcs 1 Yepes aunc-
No3nTUBHOE BUAEHMWE, Tpebylowee NOCTOAHHO MEHATb TOUKY 3peHus,
MCMNO/b30BaTb OTPAXEHUA OTparKeHUi. B pesynbtate GPOHTANBHOCTD,
KaK U JIMHEMHOCTb, MOABEPraloTCA AEKOHCTPYKLMKM, NMOPONKAAA CUHTE-
TUYeCcKMit obpas, B KOTOPOM OAHOBPEMEHHO COBMELLIAETCA HECKONbKO
Toyek 3peHua. Obpas npnobpeTaeT MHOFOMEPHOCTb TPAKTOBKM, aBTOP
nbiTaeTcA yBUAETL Cebs yepes CBOU OTPAKEHUA B PA3/IMYHbIX NOBEPX-
HOCTAX Yepes CO34aHHbIE UM }Ke XY[,0KeCTBEHHble 06pasbl.
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®duabm cTaHOBMTCA NOZ06EH AaBTONOPTPETY, HO CTaTUYECKOe Npea-
CTaB/ieHME pPa3pyLLAeTCs 3a CYeT AMHAMMUYECKOro WMMMy/Abca, 3ame-
WAOLWEero eAMHWYHOE MHOMKECTBEHHbIMM 06Pa3amU-OTPaKEHUAMM.
BrnaabiBasacb B HMX, aBTOP MbiTaeTcA paccMoTpeTb cebs, y3HaTb ceba B
oTparkeHHbix — [Apyrux. COOTHOCA CBOM BHYTPEHHME OLLYLEHUA C pe-
npeseHTUpyeMbiM 0b6pa3om, aBTOp CTPEMUTCA cobpaTb HEYTO Lesoe,
HO OHO MOCTOSIHHO YCKO/b3aeT, AB/AAET HEeYTO HOBOE, HEKOE pasnyume
B CXOMECTU.

fiBneHune cebs B pasHbIX NMLax-06pasax co3AaeTcA 3a CYET UCKaXKe-
HUSA, NPUHATUA TPUMACh] M KpUBAAHMA. UrpoBoi XxapaKTep camonpeseH-
TauMM U 3afaHHbIM €10 MOLLHbIN MPOHUYECKUIA UMMY/bC NpeBpaLLaeT
dUNbMbI-aBTONOPTPETLI B HEKMI CMNJIaB Napoaun n abecypga. Kak rpore-
CKOBYIO GOPMY HAPLMCCU3MA CTOUT BOCMPUHUMATDL JIEHTbI « TBOE INLLO»
(6. MNavmmnToHa) mnamn «lfonosa» k. MpuduHa. dGunbm b. NanmnToHa
npeacTasafeT cepuo U3 metamopdos auua, rae oanH obpas-rpumaca
CMeHseTca Apyrum. JAnTeNbHOCTb NEeHTbI OrPaHUYMBaETCA TO/IbKO daH-
Tasnen XyA0XKHUKA, NpeasaratolLeit Bce HoBble U HOBble MOANBUKALUN.
dunbM MMmeeT pPoHAA/IbHYIO CTPYKTYPY — MEpPBbIM M NOCAegHUI Kaap
WAEHTUYHDBI U ABNAIOT GPOHTANIbHOE M306paKkeHMe.

[Jenan BblBOAbI, CTOMT CKas3aTb, YTO Pa3BUTUE }KaHpPa aHMMALMOH-
HOro aBTobGaloNMKa ABNAETCA MPOABJAEHMEM TEHAEHUMA Hapumccus-
Ma, XapaKTepusyloLLMX COCTosHME coBpemeHHoro obulectsa. OH daet
XYO0MKEeCTBEHHOE MNpeACTaBleHMe O TOM, Kak BUAMT cebs, CBOKO /nY-
HOCTb, *M3Hb WK cyabby aBTop ¢duabma. CobbiTus Ppuabma He Bcerga
NPe3eHTYIOT peanbHbii 06pa3 aBTOPa, 3TO MOMKET ObiTb KaK MeHTa/b-
HblA MOPTPET, TaK U NOPTPET-MACKA, 38 KOTOPOI CKPbIBAETCA CO34aTeNb.
AHVMMaLMOHHBIN aBTOMOPTPET HUKOTLA He OTParKaeT pPeasibHOCTb, KaK
3TO MOXKET caenaTb 6ecnpucTpacTHbI 06BbEKTUB GOTOKamMepbl, OH TO/b-
KO npegnaraet runotesy, He4yTo Bo3amorkHoe. CamoBoCnpuAaTUE 3aBUCUT
OT MHOEeCTBA CyObeKTMBHbIX GpaKTOPOB, TaKMX KaK HACTPOEHUE, MHe-
HUS OKPYKAIOLWMX, IMYHbIN onbIT U T.4. ChepgoBaTenbHO, Co34aBaemas
3KpaHHas MAEHTUYHOCTb BECbMA NOABUMKHA W HeyCTOMYMBa, OHa nLIe-
Ha 3aBEepPLIEHHOCTU U OAHO3HAYHOCTH.
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Bu3yanbHoe camonpencrasseHne obycnoBaeHo Ay6anpoBaHUeEMm.
Co3paBas aBTOMNOPTPET, XYAOKHMK UCNONb3YEeT MHCTPYMeHTapuin (byap
TO 3epKana, $oTo U KMHOKAaMepbl, TEHU U CUNY3Tbl), YTOBbI YBUAETb He-
BMAMMOE — TO, Ha YTO OH HE MOXET MOCMOTPETb MPAMbIM B3MNAL0M.
Bocnpuatne obpasa BO3MOXKHO TONIbKO ONOCpeaoBaHHO, a BCe onocpe-
[OBaHHble yBUAEHHble 06pa3bl — CUMYAALMMK, CO34at0LLME NPU3PAYHbIE
npeactasneHns. OHU POXKAAOTCA He U3 YBUAEHHOrO, a U3 Pa3rosopos,
W3 MHTEPBbLIO C JpyrMm, NpeacTaBAeHHbIM, ABJAEHHbIM 3ePKalbHOM Nno-
BEPXHOCTbIO. DAKTUUYECKMN XYAOXKHUK, CO34a0LWMNIA aBTONOPTPET, CTaHO-
BuTCA nogobeH cnenomy Tupecuio. Ero BuaeHne BO3HMKAET Ha rpaHuLLe
CNenoTbl M 3peHus.

XoTa aBTO6alONWK B aHMMaLMU U He CTO/b LUMPOKO pacnpocTpa-
HEH, Ha 3KPaHbl C 3aBMAHON PErynsipHOCTbIO BbIXOAAT GUAbMbI, KOTOpbIE
cofilepyaT CBOMCTBEHHbIE €MY KaHPOBble MPU3HaKKN. TaKUX JIEHT C Kax-
AbIM rO0M CTaHOBMTCA BCe HoAblue. ITO AaeT OCHOBaHME NoaaraTb, YTo
aBTOHAMONUK MOKa3blBaeT TEHAEHLUMM K BHYTPEHHeMy passutuio. lMo-
MUMO GUNbMOB-aBTONOPTPETOB B HEM MOABAOTCA HOBblE XaHPOBble
bopMmbl, KOTOpbIE eLLLe TONbKO NPeACTOUT OCMbICIUTD.
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nopasuswwii B 1922 rogy nyb6anky dounbmom «HaHyK ¢ ceBepa» — 0 XU3HU
Ha Kpalt 3eMAM MasieHbKOro ceBepHoro Hapoga. Co BpemeHemM aHTpono-
JIOTM 0CO3HA/NU, YTO KMHOCbEMKA Ha OCHOBE «BK/IIOMEHHOTO HabntoaeHNAY,
CTaBLUEro OCHOBHbIM METOLOM UCCNEA0BAHUA B LUKO/E KYNbTYPHOTO PenaTy-
Bu3Ma ®paHua boaca, OTKpbIBAET HOBblE BO3MOXKHOCTU A/18 UCCNEL0BaHUA
KY/ZI6TYPbI, @ NMOYYEHHbIE 3KPAHHbIE MaTepHasbl MOTyT BbITb UCNO/Ib30BaHbI
AN MEXKKY/IbTYPHOW KOMMYHMKALLMM Ha OCHOBE L0CTOBEPHOW MHOpMaLLMK
M 3TUYECKMX NPUHLMNOB PaBHOMPABHOTIO «AManora KyabTyp». B aTom caydae
onpeaensowmMmM NPUHLUMNOM, OTIMYAIOLLMM BM3Ya/ibHYHO aHTPOMO/IOMUIO OT
Apyrux cnocoboB KOMMYHUKALLMKU, CTAHOBUTCA LieNb OCYLLECTBNEHNA «aua-
Nlora Ky/nbTyp», KOrAa Ha MepBblil NaaH BbIXOAMT YC/N0BME NOCPEaHUYECKON
MOPaNbHON OTBETCTBEHHOCTM Nepes 06enmu KynbTypamu: oTobparkaemoit
W BOCNPUHMMAtOLLEN MHPOPMaLUIO. MNPy TaKOM NOAXOAE K U3YYEHUIO 3aKo-
HOMepHOoCTel npoLecca oTobpaxkeHNa AeACTBUTENbHOCTU MOXKHO rOBOPUTD
0 CUHITUKe (KMHemaTorpaduuyeckoi 3TUKe), NoapasymeBas Nog 3TUM Tep-

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 93 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



MWHOM NPUOPUTET STUYECKUX NPUHLMMOB B UCCNEA0BAHUAX KMHEMATOrpa-
dUyecKon AeAaTeNbHOCTM B pamKax BU3yasibHOM aHTponoaoruu. MpuHumnbl
MOPaNbHON OTBETCTBEHHOCTU ONPEAENAOT XapakTep paboTbl BCEX aKTOPOB
Ha BCex 3Tanax AeATe/sbHOCTM B 06nacTv BM3yanbHOM aHTponosnoruu. Ho
ocoboe BHUMaHWe yAenseTcs, 1, B COOTBETCTBUM C 3TUM, OTBOAMUTCA 3HAYM-
TeNbHbIA TEKCTOBbIN 06bEM PAacCMOTPEHUIO 0COBEHHOCTeN aBTOPCKOMN pa-
60Tbl ONnepaTopa Ha NepBOHaYasIbHOM 3Tarne NPoBeAEHNA CbeMKM CObbITUA.
Kniouesble cnosa: BU3yasbHaA aHTPOMOOMUA, MEXKKYNLTYPHAA KOMMYHU-
KaluMA, CMHITUKA, 3KpaHHOe cooblieHne, JOKYMEHTaNUCTUKa, A0CTOBep-
HOCTb, 3CTETUKA
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VISUAL ANTHROPOLOGY:
PRIORITY OF ETHICAL PRINCIPLES

Abstract. The article discusses the features of creating artworks based on
the visual anthropology principles. Robert Flaherty, who in 1992 shocked
the audience with his film “Nanook of the North” about the life of a small-
numbered people at the end of the world, is the acknowledged pioneer of
the new trend of documentary films. With time the anthropologists realized
that filming based on “included observation,” the main research method
of the Franz Boas cultural relativism school, opens new opportunities
for cultural studies. Obtained on-screen content can be used for cross-
cultural communication based on the authentic information and the ethical
principles of equitable “culture dialogue.” In this case the determining
principle that differentiates the visual anthropology from other means
of communication aims at establishing the “culture dialogue,” when the
intermediary moral responsibility before both cultures—those reflecting and
receiving the information, comes to the fore. With this approach to studying
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reality reflection patterns, one may talk about cinethics (cinematography
ethics), using this notion to describe the priority of the ethical principles
in cinematographic research within the framework of visual anthropology.
The principles of moral responsibility determine the work nature of all
participants throughout all stages of their activity in the area of visual
anthropology. Consequently, a special attention is paid to and a significant
amount of text is dedicated to the features of the original work of the
cameraman at the initial phase of filming the event.

Keywords: visual anthropology, cross cultural communication, cinethics,
screen message, documentary films, authenticity, aesthetics

BBEJEHME.
AHTPOMNONOINA BbIABNAET HOBOE USMEPEHUE B KMHO

McTopuyeckne KOpHM OpueHTauun Ha BUAEOAOKYMEHTUMPOBaHME,
KaK M MHOTU1e Apyrue 0CO6eHHOCTM BU3yasibHOM aHTPOMOIOTNK, CBA3AHBI
CO CNOMMBLUMMMUCA METOAAMM F'YMaHWUTaPHbIX aHTPOMNOAOrMYECKMX UC-
CNefoBaHMIt MaNoOUYNCAEHHbIX HAPOAHOCTEN, KOHPECCMOHaNbHbIX rpynm,
Ma/IOU3BECTHbIX CTOPOH KYAbTYpbl. Ycnex 3TUX UCCNefoBaHWUi, Kak npa-
BW/I0, 32aBMCUT OT AJIMTENLHOCTM NPOXKMBAHWA YYEHOTO B Cpeae uUlydae-
MbIX /1I0AEN, OT CTeNeHn A0BEPUSA, OT CNOCOBHOCTU U3HYTPU PaCKPbIBaTb
3aKOHOMEPHOCTU, onpeaensaiolne CylleCTBeHHble CTOPOHbI BbITMA, OT
YMEHMA TOYHO W BblpPa3uUTe/NIbHO 3aMuCbiBaTb CBOM BrevaTieHus, cTpe-
MACb COXPaHWUTb KOJOPUT M aTMOCdepy MU3HU, K KOTOPOI Uccnenosa-
TeNb 6bl1 AONYLLEH.

Ycnex nepsoro ¢punbma Pobepta ®nasptu («HaHyK c ceBepa») 6bin B
HeManoW creneHn obyCsI0BAEH TEM, YTO OH He TO/IbKO XOpoLIo 3Han ob-
pas KM3HM 3CKMMOCOB, 06U UX N BOCXMLLA/CA, HO M JO0CTAaTOYHO A0/
C HUMM NPOKKUA. U3 6onblioro o6bema cHATOro ans duabma matepuana
6blna oTobpaHa NMWb Manas YacTb. M xoTs B ero agpec 6bi10 MHOTo 06-
BMHEHWI B TOM, YTO HEKOTOpbIE CLeHbl BblM pasbirpaHbl, yNpek Hago oT-
HOCUTb, CKOPEee, K HECOBEPLIEHCTBY CbeMOYHOW TEXHUKM TOFO BPEMEHMU,
YemM K MCKaXKEHUIO ecTeCTBEHHOCTU NoBeAeHMNA 3CKMMOCOB, NX 0bblyaes
N PUTMOB KM3HW. 3acnyra PnaspTi 3aKN0HaeTCa B TOM, UTO emy B pe-
3yAbTaTe NPOMKMBAHMA BHYTPM COOBLLECTBA M ANUTENbHOrO HabaoaeHus

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 95 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



y4an0Cb NOKa3aTb BO3MOXHOCTb CO34aHMA JOCTOBEPHOrO 0bpasa mano-
M3BECTHOro Hapoaa [1, c. 72—75]. pyromy nnMoHepy KnHematorpadpa —
[3vre BepToBy — Npuxoamunoch onpaBAabiBaTbCA Nepes caMmm coboi 3a
TO, YTO OH PeAKO MCMO/b30BaN OTKPbITbIE UM BO3MOMXKHOCTU «KMHOA3a»
ON1A PACKpPbITUA BHYTPEHHero mupa nwgen [2, c. 53-55].

Mocne Bceobuero ycnexa ¢unbmos ®nasptv obLWecTBO NPULLIO K
OCO3HaHM1IO TOrO, YTO MOABMJIOCb HOBOE MOLLHOE CPeaCcTBO COLMOKY/b-
TYPHOIO BO34ENCTBMSA, CNOCOOHOE peLlaTb BaXKHENLWYH0 3a4a4y YCTaHOB-
NEeHNA KOHTAKTOB MeXAay pa3obLleHHbIMU MMpamu. Ha nepeom aTtane He-
KOTOpble y4eHble BCTPETUAM GUAbM HAaCTOPOXKEHHO. Ho K 3TOMy BpemeHun
B aHTpononornn chopmmnpoBanocb HOBOE HamnpaBJeHUE Ky/JbTYpPHOTO
penatTusM3ma, NpeacTaBUTENI KOTOPOro MCNOJ/b30BaNv METOL0M0MMI0
«BK/IIOY4EHHOTO HabAtoaeHUA». Et0 MHTYUTUBHO, UCXOAA U3 CI0XKUBLLETO-
CA B OETCKME roAbl BOCTOPXKEHHOIrO OTHOLWIEHMA K 3CKMMOCaM, NOMb30-
Banca PnaspTtu, co3gasan cBoM WweaeBp «HaHyK ¢ ceBepa». ApKue npea-
CTaBUTEIN UCCNe0BAHNA HA TYMAaHUTAPHbIX NPUHLMMAX, CMEHUBLLEro B
XX BeKe meToabl NOCTKONOHWANbHOM Haykn, MaprapeT Mug u lperopu
BeiTcoH BO Bpema MHOromecAa4YHolM nonesoi paboTbl Ha 0. basu B Ma-
NalicKkoM apxunenare NpULWAN K BbIBOAY, YTO KMHemaTorpad MOXKeT He
TONBKO BbINONHATL QYHKUMIO PUKCALMU UX HabaloaeHM, HO obnagaeT
COBCTBEHHBIMW YHUKaNIbHBIMK BO3MOXHOCTAMM NOAYyYaTh MHGOPMaLUIO
COBEpLUEHHO HOBOro PoAa, YacTo UppaLMOHabHYLO, BOCIPUHUMAEMYIO
Ha NOACO3HaTe/IbHOM YPOBHE, NPUHLUMMNMANBHO OT/INYAIOLLYIOCA OT Bep-
6anbHoM [3]. MOMMMO AUTEPaTYPHOI 3anncK, NOABUAACL BO3MOXKHOCTb
3aneyaT/ieBaTb MPOUECCHl ObiTa, PUTyasioB, B3aMMOOTHOLIEHUN Mexay
NoabMU BO BCEM MX MHOrO06pasunn, HeOAHO3HAYHOCTU, CO BCEMU Ae-
TaNAMM M HIOAHCAMU, HE YKNAAbIBAOWMMNCA B PAMKU CTPOrUX KOHLeN-
UM, HO NepesalowMMmM HEMOBTOPMMYIO MCUXONOTMYECKY0 aTMocdhepy,
XapaKTePHYIO MMEHHO 4717 KOHKPETHOro 4eNoBEeYecKoro coobluecTsa.
MocTeneHHO y poAoHaYaibHUKOB HOBOWM AUCLMINMHBI CI0XKUAOCH Npes-
CTaB/ieHWe O CBepx3ajayve BU3yasibHOM aHTPOMONOIUM KaK O «auanore
KynbTyp» [4, c. 160-177].

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 96 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



KaK BCAKMIA monofoi, BOCTPeBOOBaHHbIN U BbICTPO Pa3BUBAKOLLUN-
CA BWA, TBOPYECKOMN AEATE/IbHOCTU, BM3yasibHasA aHTPOMONOINA MHOrAA
nosiy4yaeT AOCTaTOYHO LIMPOKOe TOoNKOoBaHWe. HoBoe HanpasneHue Ho-
CUT MEXANCUMNANHAPHBIN XapaKTep; KOMNNEKCHanA AeATeNbHOCTb B ero
paMKax NpeacTaB/ieHa YeTblpbMA OCHOBHbIMU BUAAMMW: NPOMU3BOACTBOM
BM3ya/IbHO-aHTPOMNO/IOTMYECKOM MHPOPMALMK, ee COOPOM M apXUBUPO-
BaHWEM, COLMOKYIbTYPHbBIMM M HAy4HO-06pa30BaTEIbHBIMU MPAKTUKAMM
(K KOoTOpbIM, B MepByl0 o4vepenb, OTHOCATCA UCCNefoBaHWA obpasosa-
TeNbHble, My3eiHble U NPoYMe acneKTbl UCNOb30BaHUA ayaMoBMU3Yyasb-
HbIX MaTepuanoB), MHGOPMALMOHHbLIMK TexHonoruamm [6, c. 11-28].
N xoTa Bce Bblgensaemble NO3ULUN B3aMMOCBA3aHbl M B3aUMOAOMNO/HU-
TeJbHbl, B Z@HHOM CTaTbe OCHOBHOE BHUMaHMWe OyaeT yaeneHo nepsomy
HanpaB/EHMWIO, OTHOCALLEMYCSA K CbEMKE M CO3LaHMI0 NPOU3BEAEHUN C
LeNbl0 MEXKKYNbTYPHOM KOMMYHMKaLUUU.

OTAMYUTENBHOWN YepTON BM3YyaNbHON aHTPOMONOIMU ABNAETCA OTO-
bparkeHne XU3HU onpeneneHHbIX coobwecTs — 3THUYECKUX, KoHbec-
CMOHA/bHbIX, PErMOHaNbHbIX, BO3PACTHbIX, MAPrMHaNbHbIX, TBOPYECKMX,
npodeccuoHanbHbIX M NPOYMX. NPK 3TOM YACTO aKLEHT AeNlaeTcA He Ha
OTAE/IbHOW IMYHOCTM, @ Ha B3aMMOAENCTBUMN NEPCOHAKEN BHYTPU Tpyn-
nbl. OnpefeneHHble e repoun, Kak npaswusio, BbIBMPAIOTCA B KayecTse
TUNUYHBIX NPeACTaBUTENEN, KOrda OCHOBHOE BHUMAHWE yaenaeTca Any-
HOCTAIM, He NPOTMBOMNOCTaBAAOWMM cebs coobLiecTsy, a, HaNPoOTKB, op-
raHMYHO BOM/OLLAMOLWMM ee COoLMaNbHble, TPAAULMOHHbIE, CEMEWNHbIE,
NPUPOAHbIE CBA3U U NPOABNEHUSA.

Knaccuyeckoe cemmnoTtudeckoe npegnoxkeHne Cona YopTa «onucol-
BaTb KMHO KaK MpoLecc, CBA3bIBAKOWMI KMHemaTorpapucra, puabm m
KMHO3puTena» [7, c¢. 136] co BpemeHem NoCTeNeHHO AOMNONHAETCA YeT-
BEPTbIM 3/1EMEHTOM MpoLecca KOMMYHUKaUMM — oTobparxkaemoi aei-
CTBUTENIbHOCTBIO. B 3TOM Cnyvae npu pacCMOTPEHUM BCeX 3TanoB Mpo-
Lecca KOMMYHMKaLMM B Ka4ecTBe PaBHOMPABHOIO Y/1EHA HPABCTBEHHOTO
[0roBOpa AO/MKHbI YYNTLIBATLCA HE TO/IbKO aBTOP M 3pUTENb, HO U Ky/b-
TYpHble coobLlecTBa B BUAE NtOAEN, YYACTBOBABLUMX B 3aMeyvaT/IeHHbIX
06BEKTUBOM Kamepbl CobbITUAX. M3yyeHnto nognekaTt He TO/IbKO peak-
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LM 3pUTENBCKOM ayaANTOPUM Ha BO3ENCTBUE 3KPaHa, a 6osiee CIoXKHbIN
MEXaHW3M B3aMMOAENCTBUSA PeaNbHOro cobbITUA, NPOU3BEAEHMUSA, 3pUTE-
N U NOCPEAHMKOB — aKTOPOB, MPUHMUMABLLMX y4acTUe Ha BCex 3Tanax
CO34aHMA COOBLLEHWNI, XPaHALWMX UX U NYBAMKYIOLNX, KOMMEHTUPYIO-
LMX U UCMONB3YIOLNX B PA3/INYHbBIX COLMOKY/IbTYPHbIX MPAKTUKaX.

MpegmeTom UccnefoBaHNA CTAHOBATCA:

* NPUHUMNBI, NTPOABAAIOLLMECH NPU OTOOpPE CIOXKETOB U GOPMUPOBa-
HUM aBTOPCKOW NO3ULMUM B XO4€ NOATOTOBKM K CbEMKE;

® 33KOHOMEPHOCTM, XapaKTepusyloLlme NPoLecc CbemKu, noseae-
HWe CbeMOYHOM rpynnbl U NpeacTaBUTeNEN CO0bLLECTB;

® 0CO6EHHOCTU YepHOBOM 0OPAbOTKM 1 NEePEeCTPYKTYPUPOBAHMUSA UC-
XOZHbIX MaTePMAOB, X aHaIN3a, ONUCAHWUSA, APXMBMPOBAHMSA, BBEAEHUA
B 6a3y gaHHbIX, Cbopa AONONHUTENbHBIX MAaTEPMA/IOB;

e crneyndurKa nNoaroToBKM MCXOAHbIX MaTepuanoB K nybankaumm
(co3paHne dGMNbMOB U APYrUMX BUAOB 3KPaHHbLIX U CONPOBOAMTE/NbHbIX
Co0bLeHNI);

* yyeT peakuun NoTeHUMasbHbIX KaTeropui 3putenei U mepbl No
BO34EeMNCTBUIO Ha Hee.

Mpy TAaKOM LUIMPOKOM MOAXOAE K U3YUYEHUIO KMHEMATOrpaduUecKnx
W 3TUYECKMX 3aKOHOMEPHOCTEN Npouecca oTobpakeHUa AeNCcTBUTENbHO-
CTM MOHO rOBOPMUTb O HOBOM, CK/1ablBaloLLEMCA B PaMKaX BU3yaibHOM
aQHTPOMO/IOrMM TEOPETUYECKOM HaAMpaBAeHUM — CUHITUKe [8, c. 56—66].
MepBas 4acTb HOBOOOpPA30BaHMA OTCbIIAET K MOHATUIO cinema Kak K
YHMBEPCA/IbHOMY TEPMMUHY, PaCIMPUTESIbHOE TOIKOBAHME KOTOPOro
noApasyMeBaeT He TONIbKO nepegavy AMHaMUYecKon MHPopmMaLuK, HO
COOTBETCTBYET COBPEMEHHOMY CUHTETUYECKOMY KUHO- U TENEBU3NOHHO-
My f3bIKY, BK/OUatollemy Takxe u dotorpaduio, 3ByK, rpaduKy. Takum
06pa3om, TEPMUH «CUHITMKA» OTBEYAET HaLENEeHHOCTU UCCNeA0BaHUA
Ha COBMECTHOE PacCMOTPEHME STUYECKMX W 3CTETUYECKMX 3aKOHOMEp-
HOCTel, onpeaenAoWwmnx XapakTep TBOPYECKOW AeATeIbHOCTM NpU OTo-
b6paxkeHn peasibHbIX XU3HEMNPOABIEHU YeoBEKa CPeaCTBaMM ayano-
BM3Yya/IbHOTO A3bIKa.
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CNELUNOUKA dNTBMOB, OCHOBAHHbIX
HA NPUHLMMNAX BU3YANIbHOM AHTPOMONOMUN

MOo*KHO crnpaBeA/IMBO BO3Pa3uTb, YTO NogobHbie 3a4aum, NycTb He
B MOJIHOM BMAE U HE BCErAa 0CO3HAHHO, CTaBATCA U BHE PaMOK BM3yasib-
HOW aHTpononorun. Ho peyb He MAET O NPOBEAEHUMU CKONbKO-HWUOYAb
YKECTKMUX TPaHUL, a TONbKO O BbIABAEHUU OMpPeAeneHHbIX TEHAEHUNI U
npeanoyTeHnin. B KoHeYHOM cuyeTe pUabMbl BU3yasibHOM aHTPONONOIUN
MOXHO PAacCMATPMBaTb KaK OAHY M3 BETBEW IKPAHHOMN AOKYMEHTANNUCTU-
Ku. Hegapom npoussegeHus P. ®naspTu, KOTopblii He 6bin HU Npodeccu-
OHa/IbHbIM KMHemaTorpaducTom, H1 STHOrpadom, cunTaroTcsa obLel ans
BCeX BeplwurHoW. Ha dectmanax BM3yanbHOW aHTPOMONOIMM C yCNEXOM
[EMOHCTPUPYIOTCA apXxuBHble GUAbMbI, CO34aTENM KOTOPbIX 4acTo He
MMeNIM OTHOLLEHMSA K 3THorpadumu. TakKe U cpeam COBPEMEHHbIX LOKYy-
MeHTaIbHbIX PUNBbMOB, CHATLIX 6€3 Y4aCcTUA aHTPOMNO/IOrOB, CNJIOLb U PSA-
[LOM BCTpeyatoTcs paboTbl, KOTOPbIE C MO/HbIM MPAaBOM MOMKHO OTHECTM K
BM3Yya/IbHOW aHTPOMONOTUN.

M Bce Ke Ba)KHble Pas/ivuMA MOXKHO BbIABUTb, XOTA MO XapaKTepy
NOCTPOEHUA Lenblit pag GuabmoB, aBTOpaMM KOTOPbIX ABAAIOTCA Aae
aHTPOMNO/IOMK, C TPYAOM MOXKHO OTHECTM K MHTEpPecyloLlen Hac pasHo-
BMAHOCTU. ITO, B MEPBYI o4epesb, OTHOCUTCA K Hay4HO-NOMNYAsPHbLIM
N yyebHbIM dunbMam, K punbMam, M3HAYaIbHO OPUEHTUPOBAHHLIM Ha
AEMOHCTPaLMIo NO TeNEBUAEHMIO. XapaKTep CbeMKM U NMOCTPOEHUE Ta-
KUX GUIBMOB 4aCTO HUYEM HE OT/IMYAOTCA OT aHANOMMYHbIX paboT, oT-
HOCALLMXCA K MYOAULMCTUKE, PACCKa3bIBAOLWMX O NPUPOLAHbIX ABNEHUAX
WM O TEXHONOTMYECKMX NpoLeccax. B aTux cnyyasx pamku xaHpa v npar-
MaTUYeCKuMe 334a4M AUKTYIOT CO34aTesIAM onpeaesieHHble TpeboBaHus,
CNefloBaHME KOTOPbIM B 3HAYMTENbHOW CTEMEHWU CTaBUT NOL COMHEHUe
BO3MOYXHOCTb OTHECEHWA 3TUX GUIBMOB K BMU3yasibHOM aHTPOMONOTMK.
YT06bl COOTBETCTBOBATH €€ MPUHLUMMNAM, HEPEAKO NMPUXOAUTCSA peLathb
Lenblvi pag TPYAHO COBMECTUMbIX UCCeA0BaTe/IbCKUX, STUYECKMX, CTe-
TUYECKUX M NOBEAEHYECKMX 33fay, Onpeaenaiowmux BO3MOXKHOCTb U
ycnewHocTb paboTbl aBTopa. HeobxogmMmo B MHOroobpasumn seneHui
BblOpaTb Tex Ntoaein n Te cobbiTmA, KOTopble Hanay4ywmnm obpasom ne-
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penatoT XxapaKTepHble YepTbl KOHKPETHOWM Ky/lbTypbl. 4acTo MOXKeT BO3-
HUKHYTb CEPbE3HOE PACXOXKAEHME C NPEACTaBAEHUAMM, CIOKMBLUMMUCA
B X04le MpefBapuUTeNbHbIX UCCAeA0BaHNIA, TaK KaK KpuTepumn otbopa no
NOTMKO-PaLMOHaNbHbIM COOBPANKEHMUAM U MO BU3YaNbHbIM BNeYaTneHu-
SIM MOTYT CyLLLECTBEHHO pa3/iMyaThca. M y¥Ke Ha 3TOM 3Tane y aBTopa, U3-
Haya/bHO MAYLLEro OT aHTPOMONOrMYECKUX UM KMHemaTorpaduueckmx
3HaHWIA, MOXKET BO3HUKHYTb BHYTPEHHWUI KOHGAUKT, paspeLlleHne KoTo-
poro noTpebyeT OT HEro onpeaesieHHOM TMOKOCTM NPU OCYLWECTBAEHUN
BM3Ya/NbHOTO UCCNeA0BaHUA.

3Ta npobaema MOXeET cepbe3Ho melaTbh paboTe, ecan aBTOPCTBO
CTPOMTCA Ha COTPYAHMYECTBE onepaTopa U pexkuccepa, Koraa OguH u3
HWUX NIOXO 3HAKOM C NPUHLMMNAMMK BU3YaNbHOW aHTPOMOAOTUN, UM Ha
colo3e KuHematorpaducta u aHTponosora. CywectsyeT onacHoCTb, CBA-
3aHHanA C eCTECTBEHHbIM KelaHUEeM YY4EeHOro Co34aTb BU3YyasibHbIl 3KBU-
BaJIEHT CBOEro MCC/AeA0BaHuA. B 3TOM Ciyyae MOMKET BO3HUKATb 3pdeKT
WNNOCTPATUBHOCTU U BTOPUYHOCTU. Kpome TOro, M3-3a JOMUHUPOBAHUA
B3rNA40B KOHKPETHOrO MCCNefoBaTeNsl CbeMKa MOXKET ANLWNTLCA Heno-
CPeACTBEHHOCTU U HeaHra*KMpPOBaHHOCTY, a, C1e0BaTe/IbHO, BO3MOMHO-
CT1 cBO6OAHOrO N LLeNOCTHOrO OCBELLEHMS cobbITUA. Takoe MHEHME Xa-
paKTepPHO Ana 60/bWMHCTBA aBTOPUTETHbLIX BU3YasbHbIX aHTPOMNO/IOrOB
[9, c. 436-456].

ABTOPCTBO OMEPATOPA B BU3YA/IbHON AHTPOMNO/1I0TUU

CKasaHHOe 06BACHAET, MOYEMyY B BU3YaNbHON aHTPOMONOMMM CTONb
nonynspHa MHAnBMAYanbHaA paboTa aBTopa-onepaTopa Uamn COaBToOPOB,
npuaepxuBatoLmxca obwmnx npuHumMnos. CylwectsyeT, 04HaAKo, M Apy-
ras OnacHoOCTb, MAYWan OT NPOPECcCHOHaNbHbBIX KUHeMaTorpaduueckmnx
N TeNeBM3NOHHbIX NOAXOL4O0B, KOrga 3afjaya co3paHuA npasavBoro ob-
pasa KyAbTypbl NOAMEHSAETCA aBTOPCKMM CaMOBbIPAKEHNEM UK CTPEM-
JIEHNEeM COOTBETCTBOBATb C/OMMBLUMMCA CTEpeoTUnam U dopmam, oc-
HOBAHHbIM Ha PACMpPOCTPAHEHHbIX NPEACTABNEHUAX O XYLOXKECTBEHHOW
BbIPA3MTENIbHOCTM M MPUBAEKATENBHOCTM TeX WAN MHbIX NPUEMOB A/
3puTeneir. ITo TUNMYHOE AR BU3YaNbHOW aHTPOMOAOrMKM NPOTUBOpE-
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yMe CHMMAETCs, ec/iv NPU3HaTb, YTO Cama pPeasibHOCTb obnasaeT camo-
LEHHOM 3HAaYMMOCTbIO, KOTOPYIO BHUMATE/bHbIM N1a3 Kamepbl cCnocobeH
YBUAETb U BblpasuUTe/IbHO 3anevyaTneTb, Nepeaas 3pUTENI0 OLLYLLEHNA
onepaTopa-nepBOOTKPbLIBATENSA, 3aNeyaT/IeBatolero HeMnoBTOPMMOE Co-
6biTne. Co3gaeTca TOT caMblit SGPEKT OTKPLITUA KMHEMATOTpadUUeCcKoi
peanbHOCTU, KOTOPbIM Obl/1 MopakeH [l3ura BepToB B camom Havase CBO-
€ro TBOPYECKOTO NYTU U O C/YKEHUWU KOTOPOMY OH MEUTAN BCHO YKU3Hb,
HECMOTPA Ha BblAAlOLWMECA Pe3ybTaTbl BbIHYKAEHHOMO OTCTYNHUYECTBa
[2, c. 138].

Peub He MAET O CTPEMNEHUM K KaKOW-TO cyrybo peanucTmyeckoi
CbeMKE, CTPEMALLENCS K 0O bEKTMBHOCTM U NpeHebperatoLLeit 3CTeTUKOM
KMHemaTorpapuyeckoro Asbika. Hanpotus, TpeboBaHUA K TBOPYECKMM
CNOCOBHOCTAM CHMMAIOLWErO M ero MacTepCTBY YpPes3Bbl4aiHO BbICOKM.
OH J0/KEeH YMETb OTPELUUTLCA OT YCTOABLUMXCSA NPEACTABNEHUIN O CbeM-
Ke, CTpemM/JIeHus NoAorHaTb pa3BopayMBalolLeeca nepen ero rnasammu
cobbITME K OXMAAEMOMY pe3y/bTaTy, nayluiemy 1mbo oT uccienoBatesb-
CKOWM KOHUENUMM, b0 OT CTEPEeOTUNOB NOCTPOEHUA XYA0KECTBEHHOIO
npovssegeHuna. EMy yacto npuxoguTcsa pabotaTb B UMNPOBU3ALMOHHOM
pexmMme, Korga HeBO3MOXKHO HW NpepBaTh AEUCTBUE, HU NPUCNOCOBUTD
€ro K CBOMM NoTpebHOCTAM, HY NOMbITaTbCA 3aCTaBUTb €ro BOCNPOU3Be-
cTn. TpeboBaHMe COXpaHEHWA ecTecTBEHHOCTM CObbITMA M NoBeaeHus
YYacTBYIOLLMX B HEM /IlOAEN OCTaeTcsa NPUOPUTETHLIM. B KOHEeYHOM cye-
Te, Nepes Ye/l0BEKOM C KaMepOoM CTOUT OYeHb OTBETCTBEHHAA 3aJ4a4a —
YBUOETb B COBPEMEHHOW KMU3HU C/iefbl YXO4AWEN Ha r1asax UCTOpUM,
COXPaHEeHHbIe TPAAULMOHHOMW KYNbTYPO N 06BbACHAIOLWLME CEKPET Hemno-
BTOPMMOCTM 06pa3a KN3HN KOHKPETHOro coobLlecTsa.

Ycnex byaet 3aBMUCETb OT CTeNeHn AONYLLEHHOCTM, BHUMAaTEIbHOCTH
B3rns4a, CNoCOBHOCTM BXOAMTb BHYTPb COObLITUA, NPOXKUBATL B HEM BMe-
CTe C ero y4acTHMKaMM U nepegaBaTtb C MOMOLLbIO KaMepbl BnevyaTaeHus
O CYLWHOCTHbIX A4/1A AaHHOr0o COOOLLEeCTBA M AAaHHOW Ky/IbTYPbl YEPTaX 3TUX
CObObITUIN. BaxkHeMWwunm ycnosMem paboTbl BM3yanbHOro aHTpoMosora
ABNAETCA YMEHME NPUHATD YYKYIO0 KyAbTypy, NoatobuTL ee, BOWTHU B Hee.
ToNbKO B 3TOM C/lydae OH CyMeeT BNyCTUTb ee B CBON BHYTPEHHUI MUP
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W PaCKpbITb ee U3HYTPYU, Yepes ceba. ITOT MHTUMHbIN NCUXONOTUYECKUIA
npouecc npeanonaraer Hanpa)XeHHOe 3MOLUMOHaNbHOEe COoMnepeXKuBa-
HUWe, BKIOYEHHOCTb B }KM3Hb APYrMX No4en 1 npyu STOM yMeHMe BHUMa-
TeNbHO HabntoaaThb 32 NPOUCXOAALLMM, MacTEPCKM BNAAETb KAMepPOU, He
Nno3BO/ATb HEM3BeKHOMY BOJIHEHMIO, BO3HMKAlOLEMY OT YyBCTBA Mpw-
KOCHOBEHMSA K YY}KOM KN3HW, MeLlaTb TOYHOM paborTe. MNpuxoantca ogaHo-
BPEMEHHO pellaTb HECKOMbKO TPYAHO COBMECTMMbIX 3aJay: nepesayu
cBOE06Pa3nA U CYLLHOCTM CHUMAEMOTo cobbITUA, 0becneveHna OKYMEH-
Ta/NbHOW LLOCTOBEPHOCTU, BbIABEHUA MOMEHTOB, XapaKTepPU3YOLWMX ry-
H6MHHble 3aKOHOMEPHOCTU YyKOro HbITOBaHMSA, U NPW 3TOM AenaTb NPOUC-
XO4ALLEE HA 3KpaHe BIU3KMM 3pUTENIO, 3aCTaBAATb €70 UCMbITATb YYBCTBO
COMPUYACTHOCTU C MA/IOM3BECTHON XMU3HbIO. MpoLe BCero A4oCTUYb 3TON
uenn, Npubansme BHELLUHE YyXKAbIX FePOeB K 3puUTeNAM, BbiiBUTb 0bLe-
yesioBeyecKue YepTbl NOBEAEHUSA, AaB BO3MOMKHOCTb 3pUTENAM UCMbITATb
YYBCTBO MAEHTMYHOCTU C reposimu. M B 3TOM 04HO U3 COBMaAeHUI Lenei
NPUBbIYHbLIX MPOM3BEAEHMIA UCKYCCTBA M BU3YaIbHOM aHTponoaormu. Pas-
JIMYME e COCTOUT B TOM, YTO HENb3A NOAFOHATbL FePOEB NoA COKMBLINMA-
CA CTEPEeOTMN BOCMPUATUSA, ULWATL UX 0COBOCTUN, HUBEIMPOBATbL CBOEO-
bpasue, XxapaKkTepumsyoLee HENMOBTOPUMOCTb KyIbTypbl, K KOTOPOW OHU
npuHagnexkar. OcobeHHOCTb TBOPYECTBA B BW3YyasibHOM aHTPOMOAOrMK
— B HE0BX0AMMOCTM BbiABMTL 06LLME A1 BCEro YenoBeYECKOro poaa
rnybMHHble CBOICTBA, HE NOTEPAB HE MEHEE BaXKHbIE PA3/INYUNSA, XapaKTe-
pu3ylolmMe becKkoHeYHoe pasHoobpasne Yen0BEYECKUX KybTyp.

PewnTb 3Ty 33gayy He NpPOCTO, HO TeM UEHHee OyaeT pesy/bTart.
34eCb BO3HMKAET aHanorma ¢ npeanoxeHHbim Jl. BbIroTcKum cpas-
HEHVMEeM TMPOM3BEAEHUA MCKYCCTBA C «MALUMHOW TAXKe/ee BO3AyXa»
[10, c. 201]. Ho B BM3ya/NbHOW aHTPOMOAOIMKN XyAOXKECTBEHHAA 3a4a4a
pelaeTca He 3a CYET MCMONAb30BAHUA ApPaMaTypruyeckmx NpUemosB no-
CTPOEHUA CIOXKETA, MACTEPCTBA aKTEPOB M peXMUccepa M [OCTUKEHUA
KaTapcuca B pe3ynbraTe MCKYCHOTO COMOCTaB/IeHUA NPOTUBOPEYMBLIX MO-
CTYNKOB, HAMEPEHUI N IMYHOCTEN, a Yepe3 BBEAEHWE 3pUTeNA B TaKoe
COCTOSIHME, KOTr4a OH HauyMHAET UCMbITbIBATb OCTPOE YYBCTBO OOLLHOCTU C
YYHKUMM NOABMU U CONMPUYACTHOCTU K YYKOM KyNbTYpe.
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NCKYCCTBO 3TUKO-3CTETUYECKOM KOMMYHUKALMMK

[OBOPUTb O MPUHAZNEKHOCTM AarKe Nyywnx GUIbMOB BU3YanbHOM
aHTPOMNO/IOTUMN K UCKYCCTBY B €ro TPaAMLMOHHOM NMOHUMaHWUK cneayet
C ocTopoXHOCTbo. CKopee Bcero, 34ecb Habntogaetca npouecc Gopmu-
POBaHUA KaKOro-To HOBOro Criocoba oTobpaskeHUn AelCTBUTENbHOCTU
— 3TUKO-3CTETMYECKOM KOMMYHUKALMK, MPOUCXOAALLEA B pesysibTaTe
Lenoro paga npeanoyTeHni, orpaHUYeHnn 1 BbITEKAKOLWMX OTClo4a HO-
BbIX BO3MOXKHOCTel. HecMoTpa Ha oyeBMAHY 61M30CTb 33434, AaNEKO
He BCe NpUeMbI, CyLLECTBYIOLWME B HEMCYEPNAaeMOM apceHasie UCKYCCTBa,
NPUMEHUMbI B BM3yanbHOW aHTpononorum. Onpeaensaioowas sTMYeckas
Ue/sb BbIABJAEHUA U pPenpeseHTaumMM HemnoBTOpMMOro obpasa Toi uau
WMHOW Ky/NbTypbl, NPeAnosiaraowas 4OCTOBEPHbIV MOKa3 XapaKTepusyto-
LWMX ee ABNEHUN, C HEU3DEKHOCTBIO AMKTYET COOTBETCTBYIOLLYIO 3CTETU-
KY CbeMKKN 1 opopmaeHna NpoussedeHns. A 3To 03HaYaeT CTpeMsieHne
K nepefave cneumpuyecknx pUTMoB, NocaeaoBaTelbHOCTEN, NAACTUKN
OBUXEHNN — MMEHHO TaKoro oTobparkeHuna cobbIThiA, KoTopoe bbl He Ha-
pyLlano NpuCcyLLyo KOHKPETHOM KynbType OpraHUYHOCTb.

Mo3Tomy, Kak NPaBuUIO, HEYMECTHbIMM OKa3blBAOTCA Te gpamaTtyp-
TMYECKMe U KOMMO3ULUMOHHbIE MOCTPOEHUsA, KoTopble obecneymsatoT
NPUBbIYHYIO CUCTEMY FKECTKOTO YNpaBAEHUA MEXaHU3MOM BOCMPUATHUA,
— XOPOLIO OCBOEHHble B UFPOBOM KnHematorpade M 4acto Ucnosb3ye-
Mble B JOKYMEHTa/IbHbIX GpUAbMaX ANA AOCTUNKEHUSA XYOOMKECTBEHHbIX,
ny6ANLMCTUYECKMX, MPArMaTUYecKmx, MonyasapM3aTOPCKUX, pPa3B/ieKa-
TeNbHbIX Lene.

MpPUHUMNUANbHBIM SBIAETCA AOMNYLLEHWE, YTO YEOBEK, MPUYACTHbIN
K peasibHOMY COObITUIO M UCMbITABLLMIA €ro 3MOLMOHA/bHOE U 3CTeTHYe-
CKOe BO3A4geicTBMe, CnocobeH C MOMOLLbI0 KaMepbl NepeaaTb CBOU OlLLy-
LEeHMA 3pUTeNto, YCUIMB 3TO Bo3aencTBune. IPPeKT AoCcTUraeTca 3a cyeT
6eperKHOro OTHOLWEHUS K MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHbIM, TEMMO-PUTMU-
YeCcKum, 3BYKOBbIM XapaKTepuctnkam cobbita. OHO JONKHO BOCNPUHM-
MaTbCs KaK CaMOCTOATE/IbHAA 3CTETUYECKAs LLEHHOCTb, KOTOPYH HeobXo-
OMMO KaK MOKHO TLATe/IbHEe COXPaHWUTb B LENOCTHOCTM, BbIBUB Mpu
3TOM Hanbosiee BaXKHble ANA CYLHOCTM Ky/bTYPbl MOMEHTbI.
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KoHeuyHo, aBTOPCKan TBOPYECKAs aKTMBHOCTb Ye/IOBEKA C Kamepom
npu 3TOM Ype3Bbl4aitHO BENUKA. Ho OHa HanpasieHa He Ha npeobpaso-
BaHWe AeNCTBUTEIbHOCTM Paam anpUOPHOM XYA0KECTBEHHOM AN KaKoM-
b0 MHOM aBTOPCKOM LEeNn, a Ha NOrpy*KeHue B 3Ty AeNCTBUTENbHOCTb
C Uenblo NpoABAEHMA B HEW TeX COCTOAHWUI, KOTOPbIE ABAAIOTCA 3HAYU-
MbIMW /17 KOHKPETHOM Ky/bTypbl, 0bnazatoT onpeseneHHon smoum-
OHANIbHOM W 3CTETUYECKOMN BbIPA3UTE/IbHOCTbIO M B HEKOTOPbLIX C/yYanx
MOFYT NPOM3BOAUTb Ha 3PUTENSA SMOLUMOHANBbHOE U XYAOMKECTBEHHOE
BO34encTBMe. ABTOP-onepaTop OKasblBAeTCA B 3TOW CUTyauuu B Poau
WMHCTPYMEHTA, UCCIeAYIOLLErO U OTKPbIBAIOLLErO AeACTBMTENbHOCTL Bna-
rogapa obnagaHuio 0CobbIMU MCUXONOTUYECKUMU M NMOBEAEHYECKMMM
CnocobHocTAMM. Ha cbemKe HabtogaeTcs cepbesHas CMeHa MOAeN no-
BEAEHUA onepaTopa, MO CPABHEHMUIO C TEM, KAK 3TO MPOMUCXOAMUT 0bObIY-
HO. 9Ta NO3ULMA XapaKTepHa, B YaCTHOCTMU, AN AaKTUBHbIX CTOPOHHWUKOB
MMMNPOBU3aLMOHHOM PaboTbl C PYYHON KamMepol — WM3BECTHbIX pPerKuc-
cepos [3snaa Mak[yranna v lapu Knunbgea [11, c. 55-70]. AsTop-one-
paTop He BMelLMBaeTcA B COObITME, He MbITAETCA er0 PEKOHCTPYMPOBaATb,
NMOBTOPUTb, PACYNEHUTb C LLe/Ibl0 OTOOPA BblPa3nUTe/IbHbIX KagpoB, Hau-
60/1ee TOYHO COOTBETCTBYIOLMX anpuopPHON uaee. B To e Bpemsa OH He
CTAHOBUTCA B MO3y OTCTPAHEHHOro Habntofatens, ¢ XyAOXeCTBEHHbIM
WUAN UCCNeaoBaTeNbCKUM MHTepecom (GUKCUPYIOLLEro npoucxogsiiee,
KOrAa OH Hen3bexKHO OKAa3blBAeTCA B HECKO/IbKO BbICOKOMEPHOWM MO3Mu-
UMW «Hag, CXBATKOW», HEYMECTHOM A/s paBHOMPABHOro guanora. XoTs
addeKT Takol No3numMK (YacTo BCTpeYatoLenca Aarke BO BMOHE ycnew-
HbIX ZOKYMEHTaNbHbIX GUIbMaXx), LOCTUraEMON 33 CUET AJINTENBHOCTU U
TLWATENIbHOCTU HabaofeHna n oTbopa, BbICOKOro NpPodeccMoHanbHoro
MacTepcTBa, MOXKET bbITb BECbMa MHTEPECEH, HO ee 3TUYeCcKas CTOPOHa
npeacTaBnAeTca yassumon. Tem 6onee Henpnemaemon npeacraBnsaet-
CA CbeMKa «CKPbITOM Kamepol», KOraa OCO3HaHHO CTaBUTCA 3ajaya Ha-
CUNbCTBEHHOIO BTOPXKEHMA B Ty YaCTb Y€/10BEYECKOrO CyLLEeCTBOBAHMS,
Ha nNy6/MKaLMIo KOTOPOW NoguM He AatoT ceoero cornacua [12]. U ecan
TaKue NpeacTaBUTENIN COLMOMOMMYECKUX UCCNEA0BaHUN, Kak Jlok May-
3/1bC, UCXOAAT U3 HEOHX0AMMOCTM cobNtoAEHNA CTaTyca HENMPUKOCHOBEH-
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HOCTW KOHKPETHOM IMYHOCTK, TO B BU3yasibHOM aHTPOMOIOMMU peyb naet
TaKXe 0 MOpasibHOM OTBETCTBEHHOCTU Nepes, UCTOPUYECKUM BPEMEHEM
KyNbTypHOro coobuiectsa. HyXkHO NonbITaTbCA HANTK YepTbl HOBOM 3CTe-
TUKW B KM3HM OTOBparkaemoro coobuiectsa M B TO XKe Bpems HallynaTb
KOMMPOMMCC CO CIOKMBLUMMUCS CTEPEOTUMNAaMM BOCMPUATUA, YTOObI He
JMLINTBCA OKOHYATE/IbHO 3PUTENbCKOM ayanuTopHK.

YcnewHocTb peLleHma XyA0KeCTBEHHbIX 3a4a4, KOTOpble MOTYT CTa-
BMTbCA B BU3yasIbHOM aHTPONONOMMM, 3aBUCUT OT COBNOAEHUA, NO KpaWi-
Hen mepe, ABYX ycnosuii. CaMun CHUMaemble cobbITA A0MKHbI 06naaaThb
ABHOM MW NOTEHLMANBbHO BbISIBAAEMOMN XyA0KECTBEHHOM 3HAYMMOCTbIO.
Yawe Bcero sTomy TpebOBaHMIO OTBEYAIOT TaKMe TPAAULMOHHbIE NpPO-
ABNEHMA KYNbTYPbl, Kak 06pAabl U pUTyanbl, OAYXOTBOPEHHbIE BEKOBOW
UcTopuen cyllecTBoBaHMA coobluecTBa. He meHee BaXKHbl JIMYHOCTH, C
KOTOPbIMM NPOUCXOAMUT obLLeHue, Ux rybuHa, BblpasUTeNbHOCTb, COCTO-
AHWE, FOTOBHOCTb K «AManory ¢ Kamepoi». He UCKAOUEHO, YTO camo Co-
6bITME UK NIHOAM B HEM YYaCTBYIOLLME, MOTYT He 06/1aZ1aTb OXKUAAEMbBIMM
KayecTBamM, U BCe CTapaHMA aBTOPa OKaXKyTCsA HanpacHbIMM.

Kak B KaXkgom guasore ycrnex 3aBUCUT OT 06enx CTOPOH: OT 3Hauu-
TE/IbHOCTU M PACMONOKEHHOCTU OAHMUX U OT YMEHMA YCNbIWATb, MOHATb U
nepenaTb CBOM OLLYLLEHWA 3pUTEI0 APYIOro — «4eNoBeKa C Kamepom».
Pasnnume anm3o0408, B KOTOPLIX YA3N0OCh UM He yaanocb Jobutbca xy-
[LOYKeCTBEHHOro apdeKTa, U MOXKET BbITb TEM KpUTEPMEM, HA OCHOBE KO-
Toporo 6yaeT NPaBOMOYHO NMPOU3BOAUTL MOHTAX GUNBMOB, MMEIOLLMUX
nbo xyaoxecTBeHHble, MO0 NpuKnagHole uenn. Ho Bo Bcex cayvasx
CbeMKa, B OCHOBE KOTOPOW IEXKMT YCTAHOBKA Ha SMNATUIO, OTOXAeCTB/e-
HMe C repoAmMM, CTPEMIEHME BbIABUTL CYLLHOCTHbIE CMbIC/1bl ABNEHWI U3-
HyTpu, obecneynT nepesayy NCUXONOTMYECKON MOAJMHHOCTM COBbLITUS,
€ro L0CTOBEPHOCTb, COXPaHWUT peanbHyto aTmocdepy.

3AKIIOYEHME. NEPCMEKTUBHOCTb LLEENEW W TPYAHOCTU
NMPOABUXEHMA HOBbLIX MOAXOA0B K AOKYMEHTA/TUCTUKE
BHYyTpeHHe HENPOTUBOPEUMBLIN NMOAX0A K CbeMKE MO3BOUT CO34a-
BaTb Ha OCHOBE BMAEOAOKYMEHTUPOBAHWMA Pa3/MyHble Mpov3BeseHus
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KaK 4/1a y3KOro Kpyra crneumanncros, Tak M gaa WKUPOKon Henpodec-
CMOHA/IbHOW ayaAUTOPUKN. XOTA O «LIMPOKOW ayaAUTOPUM» BCE Ke Hago
roBOPUTb C OCTOPOXKHOCTbIO. MOMMMO NpeanonaraemMoro MHTepeca K
YyXKOW KyNbType, oT Ny6AUKK TpebyeTca elle YMeHUE U CKNOHHOCTb MNo-
rpy»KaTbCA B pa3BopaymBalolleecs Ha 3KpaHe cobbiTe, CnocobHOCTb K
CO-Y4aCTBOBAHUIO, OTOXKAECTBNEHMIO — TO €CTb Ta XKe NCMXMYEeCcKan ycTa-
HOBKa Ha 3MMaT1IO, Ha OCHOBE KOTOPOM NPOM3BOAMNIACH M CaMa CbEMKa.
B 3TOM 04Ha M3 06BEKTUBHBIX NPUYMH TPYAHOIO NPOABUMKEHMA NOAO0OHbIX
dGUNbMOB Ha TeleBU3NOHHbIN 3KpaH, ayauTopmua KOTOpOro B NoaaBAsio-
wem 6ONbLUMHCTBE BOCMMTaHa Ha NPOAYKLMM, BCAYECKM obneryatoluei
BOCMPUATUE M Tem caMbiM obecneynBatolLei MaccMpoBaHHOe BO3A4eN-
CTBME Ha 3puTens: 1Mbo NPAMO C KOMMEPYECKUMU N NAEONOTUYECKMMMU
uensamm, nmbo ana passnedyeHus. K cCKonbKo-HNBYab HanpaxKeHHOM TBOp-
yeckoi paboTte COBMECTHO ¢ aBTopamu puabMa M y4aCTHUKAMM SKPAHHO-
ro cobbITUA COBPEeMEHHbIN 3pUTENb YAaCTO OKa3blBaeTCA He roToB.
PewaTb npobiemy pacliMpeHUs ayauTopun BU3yasbHOW aHTPOMO-
oMK, NO-BUAMMOMY, MOXKHO KaK Moc/ef0BaTe/lbHbIM NPOABUMKEHMEM
dUIbMOB M MaTEPMAIOB HA TenieBMAEHME (MOXKeT ObiTb, BHAYasle Ha pe-
TMOHaNbHble U KabesibHble KaHasbl), TaK U opraHusauuen dectmsanen,
KamepHbIX NPOCMOTPOB B KNybax, My3enx, yHUBEePCUTETaX B CONPOBOXKAE-
HUN KOMMEHTATOPOB, O6BACHAOLWMX 0COBEHHOCTU YCTaHOBKM Ha BOC-
npuATHE TaKUX NPOM3BEAEHUN. Pa3genas onTUMUCTUYECKME HaZeKabl
aBTOpUTETa B BM3yasbHOW aHTpononornu Capbl MUHK, xo4eTcs npeano-
JIOXKWTb, YTO YACTb 3TUX NPOBEM MOXKET ObITb CHATA C MOMOLLbIO NHTep-
HeTa, KOr4a 3pMTeNIM OKaXKYTCA B CUTYaLLMM cBOBOAHOrO BbIOOpPa M cMOryT
CaMOCTOATENIbHO NONYYUTb BCHO HEOBXOAMMYIO LONONHUTENBHYIO MHOP-
maumto [13, c. 8—14]. Ho npu aTom aBTOpam ByayLLMX BU3yaNbHOAHTPOMO-
NOTMYECKUX CaliTOB HEOBXOAMMO MOMHUTL O CEPbE3HOCTU TEeX STUYECKUX
0COBEeHHOCTEN M OrpaHUYeHUi, O KOTOPbIX FTOBOPU/IOCH B CTaTbe.
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HaunoHanbHbIM nccienoBaTelbCKUIA YHUBEPCUTET
«BbICLLAA WKONA SKOHOMUKM»

MockBa, Poccua

CENO Y 3KPAHA B HAHAJE XX U XXI BEKOB:
OYEPK O PEMEOAVALUNU GUTYPbI
KOMMEHTATOPA!

AHHOTaumA. B ctaTbe aBTOPbI NPeANPUHMMAIOT MOMbITKY CPaBHUTL deHo-
MeHbl MeZManoTpebaeHns U Meamancronb3oBaHMA B POCCUICKOM cene,
B YaCTHOCTM, NPOBAEMbI OCBOEHWA CENbCKUMMU KUTENAMU HOBOTO A3bIKA
3KPaHHbIX UCKycCTB B Havane XX M Havane XX| BekoB. Ha cerogHAwHMM
AeHb MeauanoTpebneHMe POCCUMIMCKOTO cena uccaeayerca HeAoCTaTOYHO
aKTUBHO, NO3TOMY OBLIMPHBIA IMNUPUYECKUI MaTepuan, BasupytoLmiica
Ha NATM KCNeaULMAX B POCCUICKYIO CE/TIbCKY0 MECTHOCTb B nepumog, ¢ 2012
no 2018 rr., npeactasnser ocobyo 3HaYMMocTb. MaTepuanamm o XX Beke

! My6auKaumMsa NoAroToBAeHa B X0Ae NpoBeAeHus paboTbl («Meaua B cenbckoit Poccuu: TexHo-
NOruK, NPakTUKK, addekTbl» — npoekt Ne 19-04-041) B pamkax Mporpammbl «HayuHbIi GoHA
HauMoHaNbHOro UCCNef0BaTeNbCKOMO YHUBEPCUTETA «Bbicluan WKona sKoHOMUKKM» (HUY BLU3)»
8 2018-2019 rT. M B pamKax rocyAapCcTBeHHOW NOAAEPKKU BeAyLMX YHUBEPCUTETOB Poccuiickoi
Pepepauun «5-100».
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NOCAYXWUNN apPXMBHbIE LOKYMEHTbl U CBMAETENbCTBA YY4ACTHUKOB KMHOGDU-
Kaumm cena. OnMpasncb Ha pasHULY MeXAY YCTHOW M MUCbMEHHOMN KyNbTy-
pamu, aBTOpPbl NOKa3bIBAKOT, YTO KaK B Hayane XX, Tak n B Hadyane XXI Beka
CEeNIbCKUM XUTENAM POCcuM He XBaTaeT MeamMarpamoTHOCTM 418 BOCNPUATUA
BCEro MHOroobpasunsa A3biKa 3KPAHHbIX UCKYCCTB, YTO KomneHcupyetcsa ¢u-
rypoit KommeHTtaTopa. Ho eciiv B Hayane XX BeKa KOMMEHTATOp Haxoaunca
PALOM C KMHOannapaTom, To B XX| BEKe OH yKe NMOMELLEH BHYTPb 3KpaHa.
B cTaTbe BblABUMAETCA NPEANONOKEHNE, YTO COBPEMEHHbIV TeNeBeayLwnit,
Haxo4ALWMINCA BHYTPW 3KpaHa, NpeacTaBadeT coboi pemeanaumio Toro Kom-
MeHTaTopa, KOTOPbIV B Havyasie XX BeKa MPOBOAMA Pa3bACHUTENbHYIO paboTy
Cpeau cenbyaH B NPoLLecce COBETCKOM KMHodMKauuu. B To e Bpems purypa
KOMMEHTATOPa YAEPKMBAET POCCUMICKOE ceno oT GopMMpPOBaHUA Noanme-
OMAHON cpeapl, NOCKONbKY BbIOBOP KOHTEHTa BCe elle OrpaHWYMBaeTcsa He-
[0CTaTOYHON MeAUAHOM FPAaMOTHOCTbIO.

KntoueBble cnoBa: poccuiickoe Ceno, cenbckan aKcneauums, megmanoTpe-
61eHMe, MeAManNCNoNb30BaHNE, MeaManpeanoYTeHUSA, MeaMarpamoTHOCTb,
pemenmaums, KuHematorpad, KWHoOPMKauMA cena, CyTHMKOBOE TeneBuae-
HWe, COBETCKME PUNbMbI, NOIMMeAMAcPeaa, YCTHAA KyabTypa, MMCbMEHHaA
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SCREEN ARTS VIEWED BY THE VILLAGE
AT THE BEGINNING OF THE 20™ AND
21°T CENTURIES: ON REMEDIATION OF
COMMENTATOR FIGURE
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Abstract. In the article, the authors make an attempt to compare the
processes of media consumption and media use in the Russian countryside
in the early 20th and early 21st centuries, in particular the problems of the
rural people learning the new language of screen arts. Today, the media
consumption of the Russian village is not actively explored, so empirical
material based on five expeditions to the Russian countryside in the period
from 2012 to 2018 is of particular importance. The materials on the 20th
century are archival documents and testimonies of the participants in the
cinema of the village. Based on the difference between oral and written
cultures, the authors show that, both in the beginning of the 20th and
both in the beginning of the 21st century the villagers lack media literacy to
perceive the diversity of the language of screen arts. And it is compensated
by the figure of the commentator. But if at the beginning of the 20th century
the commentator is located next to the cine-camera, then in the 21st century
it is already placed inside the screen. The article suggests that a modern TV
presenter, placed inside the screen, is a remediation of the commentator
who conducted explanatory work among villagers in the early 20th century
in the Soviet cinema process. At the same time, the commentator’s figure
keeps the Russian village from forming a polymedia environment, since the
choice of content is still limited by insufficient media literacy.

Keywords: Russian village, rural expedition, media consumption, media usage,
media preferences, media literacy, remediation, cinema, village cinefication,
satellite television, Soviet films, polymedia, oral culture, written culture

BBEAEHWE

HecmoTps Ha To, YTO B CE/IbCKOM MeCTHOCTU PD nporkMBaeT 4eTBepTb
HaceneHus ctpaHbl (25% wnam 37,3 MMAIMOHA YeNoBEK NO AaHHbIM 3a
2019 roa), Ha ceroAHALWHNIN AeHb POCCUIACKOE Ceno uccneayerca Heao-
cTatoyHo [1]. Haumbonblumii MHTEpPEC Y COBPEMEHHbIX McCenoBaTenei
BbI3blBa€T OCOObIN TUN 3KOHOMMWYECKUX OTHOLUEHWI, KOTOpPbIA CKAa-
[bIBAETCA B cene, Hanpumep, Ha mecTe BbIBLIMX KOX030B [2]. YTO xe
KacaeTca mMeananoTpeb/ieHna U Meanancrnonib30BaHUA CEbCKUX KuUTe-
Ne, TO 34eCb Y HAaC He TaKOro KOAIMYecTBa AaHHbIX. bonbluas yactb co-
BPEMEHHbIX UCCNef0BaHUI meana B POCCMU CTPOUTCA BOKPYT U3yYeHUA
penpeseHTaLMM B POCCUIACKMX Meana TeX WAWU MHbIX NOJUTUYECKUX U
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06LeCcTBEHHbIX NPOH/IEM: NOIUTUYECKOW OCBEAOMAEHHOCTH [3], KOppyn-
umm [4], sKonornyecknx nsmeHeHum [5], v BoKpyr poau rocyaapctsa B
perynMpoBaHuM pbiHKa meama [6]. UccnenoBaHua, NOCBALLEHHbIE Teme
NPaKTMK UCMNO/b30BaHMNA HOBbIX MeAuna, YacTo CBA3aHbl C NPOTECTHbIMM
ABVKeHUAMU U T.4. [7]. Ho pagoBoit CeNbCKUIt KUTENb U ero NMPaKTUKK
OCTaloTCA B CTOPOHE.

Mbl HE MOYeM OAHO3Ha4YHO YTBEPKAaTb, YTO B CE/IbCKOM MECTHOCTHU
Poccum ecTb Kakaa-To cBos ocobeHHas cneumdurKka, NPUHLUMNMUAABHO OT-
/IMYaloLWLas ceno oT Maaoro ropoaa. Hawu npouinbie uccnefoBaHua no-
Ka3bIBaloT, YTO Y CE/IbCKMX KUTEIei ecTb onpeaesieHHble oblme natrep-
Hbl B UCNO/Ib30BAHWUM MeAuMa, HE3aBUCMMO OT perMoHa npoxusaHusa [8],
HO Mbl HE 3HaeM TOYHO, HaCKOJIbKO LUIMPOKO PacrnpoCTpaHeHbl 3TU nat-
TEPHbI — BO3MOXHO, OHW CBOMCTBEHHbI M FOPOACKOMY HaceneHuto. OaHo
13 HabtloAeHWNIM, KOTOPOE Mbl Y*Ke CAeNann O HUX, COCTOMT B TOM, YTO 3TH
naTTepHbl CBA3aHbl C NPOABAEHMEM YCTHOW KyAbTypbl B NoTpebaeHumn m
NCMO/Ib30BaHNN COBPEMEHHbIX MeamnaTexHonormi [9]. 3Ty mbicab Mbl U
XOTUM Pa3BUTb AasibLue.

B ¢oKyce Halen cTaTbk, TaKMM 06pa3om, NPaKTUKKN TenenoTtpebne-
HUA CeNbCKUX XKUTenel B coBpeMeHHoM Poccun. 3agaya, KoTopas cTouT
nepes uccienoBaTeNAMmU KynbTypbl NOTpebaeHnsa 1 UCNonb3oBaHMA Me-
Ana B poCCUMCKOM cene (M He TONbKOo), — amo nodbop ucciedosamerssb-
ckoli onmuku. YTobbl ee paccMoTpeTb, Mbl MPUBErHEM K KOHUENLUMU
pemegmaumm [10], packpbiBatoLWel 3BONOLMIO OCBOEHMA HOBbIX Meaua
nosnb3osatenamu [11]. Pemeanauma o3HayaeT, YTO MO/b30BATENN CHa-
Ya/sia 0CBaMBalOT B HOBOM MeZua Te acrneKTbl, GyHKLMU, A3bIK, KOTOPbIE
WM Y3Ke 3HaKOMbI M3 B3aMMOAENCTBUA C NPOLLIbIMU Meana, U TONbKO 3a-
TEeM nepexoanAT K HOBbIM acnektam [12]. Takske mbl 06paTUMCA K Teopum
nonumegmnacpeabl [13], nokasbiBatowen NepcnekTMBbl 0CBOEHUA HOBbIX
MeAMa noc/ie NPOXoXKAEHUSA 3Tana pemeanaumn. Ha Haw B3rnsag, 3TM UH-
CTPYMEHTbI MOTYT 6bITb MPOAYKTUBHbI B NMPUNOKEHUUN K HaLlLleMy SMIUPU-
yeckomy maTepuany.

OcHOBHOE NpeAnooXKeHe, KOTOPOEe Mbl BblABUraeM B AaHHOW CTa-
Tbe, COCTOUT B TOM, UTO COBpeMEHHOe mesiesudeHue, Komopoe 8ce ele
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A8/19emcA OCHOBHbIM Meoud, UCMOsb3yeMbiM CenbCKUMU HUmensmu,
80CMPUHUMAEMCA UMU KAK PACUWUPEeHHAs eepcus npeowecmsyoujux
mexHos102ull, npu4em He mMosibKo bosiee PaHHUX Menesu3UOHHbIX mex-
Hos02uli, HO U paHHe20 KuHemamozpagd. Mbl cpaBHMBaem BOCNPUSA-
TUE COBPEMEHHOM TeNeBU3NOHHOM NPOAYKLMM C BOCMPUATUEM NEePBOro
KMHO, NpULLeALIEro B pOCCUIUCKOE ceno B Havase XX Beka.

OAHHBIE M METOAbI
CTaTba OCHOBbIBAETCA HA AaHHbIX MATM 3KCNEeAULUA B CENbCKYHO
mecTHocTb Poccmn, nposegeHHbIx ¢ 2012 no 2018 rr.:
cenbckoe noceneHme ManTtypoBo (Koctpomckas obnactb, 2012),
nocenok Kokcosbliit (PoctoBckasa obnactb, 2013),
ceno JaHaypoBKa (pecnybauka TaTtapcTaH, 2014),
ceno CepeakuHo (MpkyTtckaa obnactb, 2014),
ceno Masok (Tambosckas obnactb, 2018).

CTOUT OTMETUTb, YTO YNOMAHYTbIE BbIBOAbI OTHOCUTE/IBHO MATTEPHOB
noTpebaeHns n UCNob30BaHUA MeAMa B cesie BblIM caenaHbl HaMK paHee
Ha maTepuanax akcneamunin 2012-2014 rogos. Cenyac K 3TUM AaHHbIM A0-
6aBuincb maTepuansl U3 akcneamumm 2018 roga, U Mbl, C OIHOM CTOPOHBI,
BMAMM HEKMe NOBTOPAILLMECA 3aKOHOMEPHOCTH, TOXKAECTBEHHbIE C Npo-
WAbIMK FO4AMM, HO C Apyroli — Habnogaem nHyto, bonee NPoABUHYTYIO
CTagM0 OCBOEHMA HOBbIX TexHonormii. Ecnm B 2012-2014 ropax Mbl Ha-
61104211 NPUXOA, U CTaHOB/IEHWE CMYTHUKOBOTO TeIEBUAEHMA B CE/IbCKOM
MeCTHOCTU Poccuu, a TaKKe Havyano Nosb30BaHUA CMapToHamm n UHTep-
HeToMm, To B 2018 roay HU cnyTHWKoBOe TB, HU cMapTdoH N UHTepHeT He
ABNAKOTCA Y¥Ke MHHOBALMEN, HO 3TO, KOHEUYHO, COBCEM HE O3HAYAET, YTO U3-
y4yaemble HaMU CeNbCKUE KUTENN NONHOCTbIO OCBOMAM BCe GYHKLMM ITUX
TexHonorni. IMeHHO No3TOMy Mbl M 0OpaLLaeMcs K TEOpUM pemeamaunm
W nonnmegmacpesbl B paMKkax MeToL010rMYeCcKoro akcnepmmeHTa. Teopusa
pemegmaumm NO3BONAET PACCYKAaTb O TOM, KaK QYHKLMM HOBOTO meauna,
NoABMBLUErOCA B meauacpese, UCMONb3YOTCA NH0AbMU HE MOJHOCTbIO, A
Mo3TanHO 3ameHAs OYyHKUMM npealiecTsyrowmx meauma [12]. Teopua ke
nonnmegmacpesbl No3BoOAAET PACcCy*KAaTb O TOM, KaK Noab30BaTeNn pas-
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HOODOpPa3HbIX MeAMaTEXHOIOTUIN AeNatoT BbIGOP MeXK Ay TEXHONOTUAMMK ANA
pasHbIX BUAOB KOMMYHUKaunn [13]. B xoae akcneguumit mbl cobupanu no-
NYCTPYKTYPUPOBaAHHbIE INYBUHHbIE MHTEPBbIO O TOM, KaK JIt0AM BOCNPUHU-
MatoT UCNONb3YEMbIE UMW TEXHONOTMM, KaK OTHOCATCA K NoTpebnsemomy
KOHTEHTY. MHTepBbIO AONOAHANNCE HAbNIOAEHUAMM 32 PA3HbIMU MPAKTU-
KaMu meamanoTpebneHmsa u meamMancnonb3oBaHua. MpakTUKKM NnpocMmoTpa
3KpaHHbIX NPOU3BEAEHUI 3aHNMAIOT HEMAJIOE MECTO B MPaKTUKAX HaLMX
MHGOPMAHTOB. N MMEHHO Ha HUX Mbl Aanee U ChOoKyCupyemcs.

KOHTEKCT MEHSAIOLWENCA MEAMACPEAbI

Mocne pacnaga CCCP B 1990-e Ha 3KpaHe NOABWU/ICA KOHTEHT, HOBbI
no popmaty M A3bIKYy. Ha OTeuyecTBEHHbIX TeNe3KpaHax CTano TPaHCAM-
poBaTbcs bonblue 3apyberKHbIX GUAbMOB, OTIMYAIOLLMXCA BbICTPLIM MO
TEMNY MOHTAXKOM, K/NMMNOBOCTHHO W BbICOKOW KOHLEHTpauuen cneusd-
¢dekToB. OgHOBPEMEHHO HabatogaeTca pes3Kkoe COoKpalleHWe penpeseH-
TAUMWN CENbCKOMN MU3HU HA 3KPaHe, YTO TaKKe OTMEeYaNM HalW UHTep-
BblOMpPYyeMbIE:

— Kak ebl dymaeme, HO8OCMU 8006We OMPAXAOM HU3Hb 8 CMPA-
He U my }U3Hb, Komopol 86l #useme?

— Hy, 6bisaem, da. KoHe4vHo, celiyac 0epesHu Onycmusuch yxe Ha
Hem. 3mo HYXHO, KOHEe4YHO, NMoKaseieame. Hado nokassieame nepedo-
8UKO8, <...> a Mo 8e0b MOKA3bI8AHOM 8 OCHOBHOM APMUCMO8, UX H(U3Hb
(ceno AaHayposka, pecnybauxka TamapcmaH, 2014).

B T0 *Ke Bpemsa ¢ 2010-x roaoB B POCCUMNCKOM Ce/le Ha4ano aKTUBHO
pPacnpoCTPaHATLCA CNYTHUKOBOE Te/leBELaHME, KOTOPOE OTKPbIIO Cefb-
CKUM }KUTENAM COTHWU HOBbIX TesieKaHanos. OA4HAKO, KaK MOKA3ano uccne-
[OBaHWe, U3MeHeHMe TenenoTpebneHUs Ha cene, CKopee, He U3MEHMU-
N0 NpeanoyTeHna MHGOPMAHTOB, a NPeAOCTaBUAO UM Bonee WKPOKNe
BO3MOKHOCTU MO YO0BNETBOPEHUIO CBOMX YXKe MMetowmxca, chopmu-
POBAHHbIX NPeANnOYTEHMI, HANPUMEpP, NO MPOCMOTPY COBETCKOTO KUHO,
NPOCAYWNBAHMUIO WAHCOHA U T.4. TO eCTb, B COOTBETCTBMU C TEOPUEN pe-
MeAMaLmm, Hawm MHGOPMAHTLI CHavyasna UCNob30BaIM B HOBbIX Meana
yKe U3BECTHble UM QYHKLMU CTapbIX.
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Mo pesynbTaTam NPOBeAEHHbIX MHTEPBbIO, Hanbosiee NonNyaAPHbIMMK
NpPOrpaMmamu OCTatoTCA HOBOCTHbIE Mepesayn, OTeYecTBEHHble cepua-
/bl N COBETCKOE KMHO (4TO, 6e3yCNOBHO, HE OTMEHAET HaINYUA UCKtoYe-
HWi1). BbiCKa3bliBaHWE ce/bYaH M3 camol nepsoi akcneanummn 2012 roga
COMPOBOXAAET HAC B TOM M1 MHOM BUAE M3 IKCMEeANLNN B IKCNEAULMIO:
«Cmapobie cosemcKue @pusnbMoi 11065110, K020 MAM KOAXO3HUKU 8 MOosAX
MOKA3aHbI, cMompuwb — Aywa padyemcs. /lrodu padyromca ceoum 0o-
cmuxeHuUAM, 0enarm 8ce Mak, KaK 8 cosemckoe spems. MU'y Hux oywa
padyemcs, u msl mocMomputub, padyewscs (ceno Yeopol, MaHmypos-
cKuli patioH, Kocmpomckasa obnacme, 2012).

PaHee Mbl y)Ke nMucanM o TOM, YTO MAeann3aLms COBETCKOro Bpe-
MEHU — 3TO, CKOpee, MCEBAOHOCTA/bIMA, BO MHOFOM MPOSBAAIOLLAACA
Ha KOHTPAacTe CaMOro KOHTEHTA: KCTaPUHHOrO» U «COBPeMeHHoro». He-
CMOTpPA Ha pa3HOoObpasune COBETCKOro KMHemaTtorpada, ouesnaHoe ana
WCKYCCTBOBEAA M KMHOKPUTUKA, O/1A CENbCKOrO KUTeNA onpeaeneHHbIn
KOpMyC MacCOBOro COBETCKOTO KMHO MapKMPYeTCA KaK «CTapuHHOE» U
nonagaet B Ton npeanoyteHnn [14]. Hanpumep, e xode HabadeHuli 3a
menenpocmMompom, 00UH U3 y4acCmHUKo8 Haweli akcneduyuu 8 Upkym-
cKoli 06s1acmu 30hUKCUPOBAA UHMEPECHbLIU MOMEHM: My¥YUHA cmap-
weli 803pacmHoli 2pynnsl cMOMPUM HA MeneskpaH u suéum mam om-
pPbIBOK punbma. VMiccnedosamens 0no3HAem 8 3mMoM Ompbi8Ke usabm
«Kypbep» 1986 200a (pex. K. LLlaxHa3apos) u cnpawusaem UHGHOPMAaH-
ma o mom, cuumaem /U OH 3mom puabM «CMAPUHHbLIM» CO8EMCKUM
(u3 uHMepsbio paHee bbi0 U3BECMHO, YMO eMy HPABUMCS CO8emcKoe
KUHO). IHGbOpMaHM Ha4YuHaem pes3Ko KpUumuKosame husabM HA 3KPAHE,
0MKa3bi8aemca Mpu3HAeamMb e20 «CMAPUHHLIM» U Ha3bledem e20 Co-
8peMeHHbIM — hunbmMom, 20e «ace depaaromca.

[Ns cenbCcKoro }KuUTens HeKoTopPbIN MaccuB GUIbMOB, BbINyLWEHHbIX B
CCCP, cnnBaetca B eguMHbINA NNACT «CTAPMHHOTO» KMHO. Mbl Tak A0 KoHLa
W He onpeaenunv rpaHuLbl 3TOro NAacTa, HO BOT Kakune GpuibMbl (BeCbMa
pa3HoobpasHble No CTUo, Nepuoay U T.4.) Tyaa OTHOCUAM HalK UHPop-
MaHTbl: «/1to60Bb U ronyou», «Tuxuii JoH», « MOCKBa cnesam He BEpUTY,
«MpoHua cyabbbl AN € NerkMm napom», «bpPoBKMH Ha LennHe», «BecHa
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Ha 3apeyHoi ynuue», ranfaeBckne Komeamu, Takxke ¢uabmsl npo pabo-
TAOWMX «NPOCTbIX» NH0AEN — Ha3BaHWM HUKTO CKa3aTb He MOF, HO Mbl
npeanosiaraem, YTo 3To NPOXOAHbIE KAPTUHbI U3 ¥KU3HWU KOJXO3HMKOB, Nec-
HWKOB, OXOTHMKOB U T.4., KOTOPbIE MOTIN EMOHCTPUPOBATLCA B CE/IbCKUX
[K B coBeTcKkoe Bpems. Takum 0bpa3om, CyTHMKOBOE Te/leBUAEHWNE MNOA-
BEPraeTcs pemeamaLmm, BbIMOHAS B TOM YMCIE U POJIb KMHOTeaTpa B K.

HW 0iMH KMHOKPUTMK HE NOMECTUT B eAuHbIN psag dunbmbl « MocKBa
cnesam He BepuT» (1980, pex. B. MeHbLwoB) 1 «Tuxmnit loH» (1957-1958,
pex. C. [epacumoB), ogHaKo ANS HalMX MHGOPMAHTOB — 3TO GUAbMbI
oaHoro nopagka. Puabmbl, MexKay KoTopbimu 6osble 20 NeT 1 HECKO/b-
KO Nepuoa0oB «XO04HOM BOWHbI», bonee 61M3KM B BOCMPUATUM, YEM OT-
CTOSALLME OT MEHbLUOBCKOM ApPambl Ha NMOJIOBUHY AECATUIETUA NEPecTpo-
e4yHble ¢UIbMbl, B YEM-TO PA3BMBAlOLLME HAYMHABLLEE 3APOXKAATbCA B
KOHUe 1970-x rogos 4yBCTBO HEYyCTPOeHHOCTU. Ho nepecTtpoeyHoe KMHO
Y>Ke He BXOAMUT B NOHATUE «CTAPUHHOTO», M 3TO OA4HA U3 ero rpaHuL.

Mbl 06paTUAN BHUMaHME, YTO B Ha4yane XX BeKa, Koraa KMHOpUKa-
UM cela TONbKO HauMHaNach, TaKKe AaNeKo He BCce GuibMbl BOCTIPUHU-
Manncb ceNbCKUMM xkutensmu. Hanpumep, O. baplak, 3aseaytowmii ge-
peBeHCKUM npokaTom COBKMHO, N1cas, 4TO COBCEM He BOCMPUHUMAINCD
cenbckol ayautopuei dunbmbl C. Ii3eHwTenHa u I Anekcanaposa [15,
C. 46]. U cerogHA HUKTO U3 HalIMX MHPOPMAHTOB He Ha3Ba/ B KayecTse
npumepa «CTapUHHOrO» COBETCKOro KMHO «BpoHeHocel, MOTeMKUH»,
«BexnH nyr» nnm kuHoanoneto «MBaH MPO3HbLIN», U NO ONUCAHWUIO — 3TO
He Te punbMbl, KOTOpbIE HpaBATcA. Ho BOT Hanbosiee «HapoaHbie» Ppub-
mbl . AnekcaHgpoBa, Hanpumep, «Bonra, Boara», «Llnpk» n «Becenole
pebaTa» NoaxoAAT NoA onNUcaHUe TOTo, YTO HPABMTCA HAWMM MHOOPMAH-
Tam, XOTA U He 6bln Ha3BaHbI.

B novckax oTBETOB Ha BONPOC, Y/Mo Xe 3Ha4um «CMapuHHOEe» KUHO,
MbI IPOWAU N0 Kpyey U Npuwau K paseosopy ob ycmHol Kynemype u
pemeouayuu.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 117 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



PEMEOAUNALNA
®UTYPbl KOMMEHTATOPA

Mbl npegnonaraem, YTo TOT A3bIK 3KPaHHbIX UCKYCCTB, KOTOPbI OKa-
3bIBAETCA HEMOHATEH HalWMM MHGOPMAHTaM B CUY CBOEM MOHTaXKHOM
cnoxHoctn (byab To «Kypbep», «3uma, yxoamu!» nam pasHoobpasHbiit
COBPEMEHHbIN TENEKOHTEHT), npodoaxaem mpebosame guaypy KOom-
mMeHmamopa npoucxodauwje2o. AHanorMYHana TeHaAeHUMs Habntoganacs u
B 1920-e roabl, Korga To/IbKO Npoucxoamna KMHoduKauusa cena. Kak ot-
meyaeTcs B nocobum Toro Bpemenu [16, c. 177], npegHasHayeHHOM Ana
OpraHM3aTopoB KMHOMOKA30B B cefiax, Ha paboTHMKa, CONpOBOXKAaBLUe-
ro KMHOMepeABUKHbIe CTaHLMW, BO31aranacb posib KUHOKOMMEHTATOPA
W [aXke «apTUCTa-paéllHuKa» (BO BTOPOM C/ly4ae KMHOCEAHC Hasbl-
BaJIN KKUHO-/ITEPATYPHO-MY3bIKa/IbHbIM MOHTAXKOM», @ TaKyt0 MaHepy
YCTHOIO NPOrOBapMBaHUA C BKIOUYEHNEM 3/1EMEHTOB HAaPOLHOIO TeaTpa-
paiika — «KMHocKasom» [17, c. 337]). OH gonxkeH bbln NPOACHATL coaep-
’KaHWe KMHOKApTMH. 3aga4a CBOAMANACh HE TO/IbKO K YTEHMIO Hagnucei
Ha 3KpaHe, HO M K MPOroBapmMBaHUIO PENJINK Mo Xo4y NPoCcMoTpa duabMa,
€C/IN CloXKeT TPebOoBas NPOACHEHUS, A TaKXKe NPOBEAEHMIO ANCKYCCUIA NOo-
cne nokasa [18, c. 23-24]. Kpome Toro, B 3TOM e UCTOYHUKE OTMEYaEeTCA
Heobxo4MMOCTb Noc/ienoBaTe/IbHON PaboTbl KMHOMEPEABUMKHbIX CTaH-
UMM, YTOBbI MPUYYUTL CEIbCKUX KUTENEN K KMHOA3BIKY. Kak oTmeyvaeT A.
Kauurpac, nokas KMHOKapTUH 1-3 pasa B rog, He NO3BOASAET ce/lbYaHaM
Hay4yMTbCA NOHMMATb NOCTPOEHUE KapTuH [19].

B «MoHnmaHum megma» M. MakntosHa onmncaHa cuTyauma, npm Ko-
TOPOWN HOCUTENSAM YCTHOM KYNbTYpbl M3 adPUKAHCKOrO NaeMeHU NoKasbl-
Ba/M puabm, 1 6e3 06 BACHEHNA CO CTOPOHDI, 33 YEM HYXKHO CNeanTb, Ha
yTo 0bpalwaTb BHUMAHWNE, 3pUTENN HE MOI/IM CTaTb UMEHHO 3pUTENAMMU
¢unbma [20, c. 325]. MaKkntosH 06bACHAET 3TO TEM, YTO A1A NPOCMOTPa
KMHO HeobxoamMmo obnazatb HaBbIKAMW NMUCbMEHHOM FPAMOTHOCTH, KO-
TOpas B CBOIO OYepeab YUUT Ye/I0OBEKA NOC/Ie[0BaTe/IbHO BOCMPUHMMATD
TOT MM MHOM KOHTEHT. «becnucbMeHHble t0AM NMPOCTO HE CXBaTblBalOT
cBeToTeHeBble 3GdEKTbl NMEepPCcneKkTUBbl U AUCTAHUMPOBAHWUA, KOTOpble
Mbl CYMTAEM BPOXKAEHHbIM YENOBEYECKMM OCHalleHUeM. MUcbMeHHble
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NOAWN MbICNAT NPUYMHY U CNeaCcTBUE KaK Pacno/oXKeHHble NocnenoBa-
Te/NIbHO, KaK ecnv 6bl 0AHa Bellb NOATANKMBANA APYryo Bnepes dpusmye-
CKOW cunoi. becnucbMeHHble loau NPOABAAIOT OYEHb Masio MHTepeca
K TaKoro poga «AeWCTBEHHbIMY» NPUYMHE U CNeACTBUIO, HO OYapOBaHbI
CKPbITbIMM GOpMamMm, NPOU3BOAALLMMM «KMarnyeckme» pesyabratbi» [20,
. 327]. NoaToMy NUCbMEHHbIN YeN0BEK BOCMPUHMMAET NOC/Ie0BaTe b-
HYIO CMEHY KaZpoB, YNaB/AMBAET IMHUIO ctoxeTa [20, c. 327], Torga Kak
YefIoBeK YCTHOM Ky/NbTypbl PaCCMaTPMUBAET 3KPaH HENHEHO, a KaK, Ha-
npumep, KOBEP C MHOMECTBOM Y30pPOB, W NO3TOMY He pOKycupyeTcs Ha
JNIMHENHOCTM NpoucxogAaLero [Tam xe, c. 328].

[OBOPA O POCCUMCKMX CENTbCKUX KUTENAX, Mbl UMEEM [E/10 HE C «U3-
Haya/IbHOM» YCTHOWM Tpagmuuen, Ho ¢ rMbpuagom nocne Ankbesa, no-
3TOMY HaluM MHOPMaHTbI CMOTPAT Ha 3KpaH, 6e3yc/0BHO, He Kak Ha
KOBEpP C MHOXeCTBOM y30p0B. TeM He MeHee, co3JaeTcA BnevaTieHue,
YTO 3pUTENAM He XBaTaeT MeAnarpamoTHOCTU A5 BOCMPUATUA BCErO COo-
BPEMEHHOr0 Te/IeBU3NOHHOTO KOHTEHTA. Mbl HUCKO/IbKO HE XOTUM CMO-
TPeTb Ha HaWWnX MHPOPMAHTOB CBbICOKA. [OBOPS 0 MeAMarpaMoTHOCTH,
Mbl MIMEEM B BMUAY HABbIKM KMHO- 1 TEIENPOCMOTPA Y MOHUMAHWA KUHO-
1 Tenensblka.

3anpoc ayauMTopun He OCTaeTcs HesaMeyeHHbIM CO34aTeNAMMN KOH-
TeHTa. XoTA MHPOPMaHTbI YacTo YyBCTBYIOT OTUYXKAEHME OT Tenepeab-
HOCTW, CYUMTAIOT, YTO CO3AaTENN TEIEKOHTEHTA HACTPOEHbI NPOTUB HUX:

— Bbl cuumaeme, Ymo amo mesnesu3op 8UHOBAM ?

— Tak amo He mesnesu30p 8UHOBAM, G Me, KIMO 3Mo roKaseieaem.
Mopmsam nrodeli, monodexs nopmam (cenvckoe noceneHue MaHmypo-
80, Kocmpomckas obaacme, 2012).

Tem He MeHee, KaK UCCeaoBaTeNiv, Mbl MOXKEM OBHAPYXWUTb, YTO
dbopMaT MHOTUX MONYAAPHbIX TE/NIELLOY, PACCHMTAHHbIX Ha MacCOBYHO ay-
AVTOPUIO, a4anTMPYeTCs K NaTTepHam YCTHOM KyabTypbl. MOXHO caenatb
Npesno/oKeHNe, YTO CErofHsA Po/ib KOMMEHTATOPA, NPeXAe CTOABLEro
PSAAOM C 3KPAaHOM, UCMONHAET BeAyWM i Tenenepenayn, KOTOpbIn yKe
NMOMELLEH BHYTPb 3KpaHa, HO NPOAOKAeT 0b6bACHATb Npoucxoadllee.
Ecnn mbl nocMoTpMM Ha Gopmat TOMNOBbIX TENELLOY, TO 1ErKO B 3TOM ybe-
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Avmca. 3To Hab/logeHMEe XOPOLLO JIOKUTCA B OMTUKY TEOPUN pemesma-
UMW, KOTOpas rOBOPWT, YTO BHayase TEXHONOMMA BOCMPUMHUMAETCA Kak
60/ee WMpPOoKasa Bepcua NpeawecTByoWwe TEXHOA0MMM M TONbKO CnycTA
BPeMsA No/b30BaTeb OCBaMBaET ee cneunduyeckuii asoik [13]. Tak, npu-
MepKuBan 3Ty ONTUKY, Mbl NPEANONIONKNUAN, YMO 8edyujuli, MoMmeuw,eHHbIl
8HYMpPb 3KPAHa, npedcmassasem coboli pemeduayuo mo2o KOMMeHMa-
mopa, Komopwili cmosn 8 Havyasne XX seKa pAOOM € KUHOGNNapamom u
npoB8oous pasbACHUMENbHY pabomy cpedu cesbyaH.

MNHPOpPMaHTbl OTMeYatoT, YTo MHoraa ¢urypa Teneseayllero same-
HAEeT purypy cobeceHmKa U3 peasibHOM XU3HU U NPAKTUKM TeNEeNnpoCcMo-
Tpa HaYMHAIOT HOCUTb AM3bIOHKTUBHbIV XapaKTep BHYTPW coobluecTsa:

— A Opyseli, cocedeli 06b14HO 308eme?

— Mol #usem KakK-mo 8ce MUpPHO, y Kax 0020 ceoli mesesu3op, KMo
u3 coceoeli mobexcum K Ham? (MyxyuHa u #eHWuHa, neHcUuoHepsl, rnoc.
Kokcossili, Pocmosckas 061.)

JTa TeHAEHUMA pa3aeneHnn coobuecTsa nNpu noasaeHnn bonee NH-
AVBUAYaNbHbIX 3KPAHOB HE HOBA, OAHAKO cerogHsa MHGOPMaHTbI FOBOPAT
Y>Ke 0 TOM, YTO Y KaXKZ4Ooro CBOM TesieBM30p. B KaKOM-TO cmbic/ie 3TO gaet
HaM Hagexay Ha To, YTO HauyMHaeT GopPMMPOBaTLCA NOMMeAMAcPeaa,
onucaHHaa [. Munnepom n M. Maauany [13]. na HUX nonumesmac-
peaa — 3TO cpefa, B KOTOPOW YXKe He TeXHOAOornyeckas AOCTYNHOCTb,
(dUHaAHCOBbIE OrPaHUYEHUA B UCMO/b30BAHUM TEXHONIOTUU MU YPOBEHb
MeAMarpamoTHOCTV onpegenser BbIbop TOro WaM MHOro Meauvyma gnas
NCMO/Ib30BaHUA WM NOTPEBIEHUS, a C/IOXKHAA CETb COLMaA/bHbIX OTHO-
LIEHUN, SMOLMOHANbHbIA MEHEAKMEHT Noab3oBaTenei u 1.4. [Tam xel.
Kasanocb 6bl, CBOM INYHBIA TENEBU30P U CBOM JIMYHBIN «BHYTPUIKPaAH-
HblI/i» KOMMEHTATOP FOBOPAT B NO/b3Y NoAUMeANa.

Ho npu 3Tom nonyyaeTcs, YTO HalM MHGOPMAHTbI, HECMOTPS Ha CHA-
TMe PUMHAHCOBBLIX M TEXHOJIOTMYECKMX OrPaHWMYeHUl, NpeanoymTaoT ToT
KOHTEHT, KOTOPbIV UM BoJsiee NOHATEH M AOCTYMNEH, TO €CTb BCE eLe urpaet
POJ/Ib YPOBEHb MEANArpPamoTHOCTH, OCBOEHME fA3blKa meguna. M KommeHTa-
TOp He pacwupsaeT NoAMMeaUNHOCTb cpeabl, a, CKopee, HaobopoT, yaep-
YKMBAET Hac Ha CTaaMu pemeamaumun. Tak, Ha NepBbIX 3Tanax B3aumoaen-
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CTBUA C TEXHONOTMEN (CMYTHUKOBLIM TENEBELLAHNEM) CENTbCKUI KUTEND,
Byy4n HOCUTENEM YCTHOW KYNbTYpPbl, BOCMPUHUMAET e He KaK UCTOYHUK
HOBbIX BO3MOMHOCTEM, a KaK TeseBuaeHne, KOTopoe OH CMOTPen paHee,
TO/IbKO C 60/1ee WMPOKMM acCOPTUMEHTOM NONOBMBLLErOCA KOHTEHTA.

3AK/TIOMEHUME

B maHHOWM cTaTbe Mbl MNOCTApPa/IMCb PACCMOTPETL OAHY M3 0COBEH-
HoCTeN MeamanoTpebaeHns PoCCUIMCKOro cesa U Npobaembl OCBOEHUSA
CeNbCKMMM XMUTENSAMU HOBOTO A3blKa 3KPAHHbIX MCKYCCTB, B KOTOPble
Mbl BKNOYAEM M T€NEBU3NOHHbIE NMPOrpaMmmbl, U KMHOPUAbMbI. Ha ce-
roAHAWHWIA AeHb meauanoTpebneHne pPoCCUNCKOro cena ucciaegyercs
HEeZOCTaTOYHO aKTUBHO, MO3TOMY OOLUMPHbIA SMNUPUYECKUI MaTepuan,
6asupyowWwmMica Ha NATU 3KCNeAUUMAX B POCCUMCKYHO CENbCKYI0 MecCT-
HoCTb B nepuog ¢ 2012 no 2018 rr., npeacTaBaseT 0cobyo 3HAYMMOCTb.
Mpexae Bcero, Halle uccaegoBaHue meamanotTpebaeHns pPoccUiickoro
cena BbIABNAET, YTO COBETCKOE KMHO, XPOHOJIOTMYECKM pasmbiBaemoe
[0 abCTpaKTHOro onpegeneHns «CTapUHHOMO» KUHO, ABAAETCA OAHMM
13 Hanbosee NPeanoYTUTENbHBIX BUAOB MEAMAKOHTEHTA A/1A CEIbCKUX
mmeneﬁ. MoHATHe «CTAPUHHOITo» KMHO He MMeeT OTHOLWEHUNA K UCKYC-
CTBOBEAYECKOMY MOAX0A4Y, OCHOBAHHOMY Ha NepuoamnsaLMm COBETCKOro
KMHO, 3TO Cy6beKTMBHOE BOCNPUATUE HALLMX MHPOPMAHTOB. B 3TOT niacT
BXOZAWUT MaCCOBOE COBETCKOE KMHO, CO3aHHOE NPEUMYLLECTBEHHO B MNO-
CNIeBOEHHbIN Nepuoa 40 Hayana NepecTpomku, B XKaHpe Komeamu, apa-
Mbl, BOEHHOro dpunbma.

MNHTepec K «CTapMHHOMY» KMHO CBA3AH KaK C NCEBAOHOCTAIbIMEN MO
COBETCKUM BPEMEHAM, TaK M C TeM, YTO B MPOTMBOBEC «COBPEMEHHOMY»
KOHTEHTY C 6bICTPbIM MOHTAXOM U KMMOBOCTbIO KaAp0B, KMHO «CTapUH-
HOE» rOBOPUT CO 3pUTENIEM Ha TOM f3blKe, KOTOPbIA OH YCBOWA B MpO-
waom. CoBpeEMEHHOE POCCUICKOE Ce/Oo ABAETCA HoCUTeNem rmbpuaHoi
$OpMbl YCTHOW KyNbTypbl, KOTOPas He Mo3BoJAEeT 06/71a4aTb AO/IKHbIM
YPOBHEM MeAnarpaMoTHOCTM A/1A BOCNPUATMA A3blKa COBPEMEHHbIX
3KpaHHbIX UCKycCTB. Mo3TOMy NpoucxoauT pemeamauma: MHGOPMaHTI,
nony4yasa AOCTYN K HOBOMY MeaMa — CNyTHUKOBOMY Te/ieBMAEHMIo, npe-
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e BCero rno/ib3yrTcs TEMU €ro acnekTamm, KOTOPbIE Y3Ke MM 3HAaKOMbI,
TO €CTb CMOTPAT NPUBbLIYHOE KCTAPUHHOE» KUHO.

YT106bl YBUAETb HEKOTOPbIE 3aKOHOMEPHOCTU B Pa3BUTUN meauac-
peabl, Mbl NONPo60oBanun CPaBHUTb ONbIT MeananoTpebeHns coBpemeH-
HOro cefla M OMbIT MeananoTpebneHns COBETCKOro cena Hadvana 1920-x
rofios, NonaBLIEro noj MNpoLecc COBETCKON KUHOPUKaumu. MU3ydeHue
APXMBHbIX OAHHbIX NOKa3ano, 4to n B 1920-e rogbl CENbCKUM KUTENAM
YAaBasocb OCBaMBaTb /MWL YaCTb aCMEKTOB COBPEMEHHbIX MM Meaua,
MHorve GuUAbMbl OCTaBa/IMCb HEMOHATbIMU, @ TaK}Ke, YTO BaXKHO A4/ Mo-
HUMaHWA CEeroAHAWHEro AHA, BEK Ha3a KMHOMOKa3 CoMpoBOoXKaasca ycT-
HbIM KOMMEHTapUEM, M TaKUM 0bpasom, durypa KommeHTaTopa PAAOM C
3KpaHOM urpana 60/bLUYIO POJb B Npolecce meananoTpebneHums.

B paHHOW cTaTbe Mbl YTBEPXKAAEM, YTO aHA/NIOTMYHO TOMY, Kak B
1920-e roabl AeATENbHOCTb KMHOMEPEABUMKHbIX CTaHLMIA CONPOBOXKAa-
N1acb YCTHbIM Pa3bACHEHWEM CYTU KMHOKAPTMH B NPOLLECCE KMHOMOKa3a
W MOC/e HEro, COBPEMEHHbLIM CE/IbCKUM HUmenaam makxe mpebyemca
hu2ypa KoMmmeHmMamopa mese- U KUHOA3bIKA, KOMOPYIO 8 COBPEMEHHOM
meouanpoussodcmee HaYUHaem uepams menesedywjuli. ITo NOATBEPHK-
[aeTcs Tem, 4To GopMaT MHOTMX MONY/APHbIX Te/leloy aganTupyeTca K
naTTepHam YCTHOM KynbTypbl. COBPEMEHHbIN TeneseayLLnii, NoOMeLLeH-
Hbl/i BHYTPb 3KpaHa, NpeacTaBaseT coboi pemeamaumio TOro KOMMEH-
TaTopa, KOTopbIi B Hayane XX BeKa B NpoLecce COBETCKON KMHOGUKaLMM
NpPOBOAMA Pa3bACHUTENbHYIO PaboTy cpeam cenbyaH. B To ke Bpema du-
rypa KOMMeEHTaTopa YAeprKMBaeT POCCUICKoe ceno oT popmMUpoBaHUS
NnosIMMeanIMHOM cpebl, MOCKObKY BbIOOP KOHTEHTA BCE eLle OrpaHnym-
BaeTCA HeQ0CTaTOMHOM MegMMHOM rPaMOTHOCTbIO.

Taknm 0bpa3om, Ha CerofHAWHUIA AeHb BeayLlme HOBOCTEN M TOK-
LIOY Ha TeNleBMAEHUN BbICTYNAOT B PO/IM KOMMEHTAaTOPOB MeAMan3blka,
OHM ABNAIOTCA TEMMW, KTO, B TOM YMCNe, OOBACHAET HOBbIM A3bIK TEXHO-
JIOTUM — NPaAKTUKK Tene- U KUHonoTpebneHna. CTOUT TaKKe OTMETUTD,
YTO HECMOTPA Ha TO, YTO HaLW AaHHbIE OrPaHNYMBALOTCA CEIbCKUMM KU-
TENAMM, TeHAEHUMSA, Pa3/INuMMan B CENIbCKON cpese, MOMKET OKasaTbcA
6/11M3KOM 1 rpynne ropoAckux meamanotpebutenei.
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,BABYLON—-BERLIN“:
SERIEN — FILMESCHAUEN — EIGENES LEBEN

Resiimee. Im Artikel werden aktuelle Veranderungen und Tendenzen auf dem
Gebiet der Filmrezeption, speziell die Stellung von Filmen und Filmserien im
Alltag thematisiert. Bezeichnend fiir die aktuelle Situation ist, dass immer
mehr Filme am Computer, am Laptop, auf dem Tablet, Smartphone bzw. auf
allen moglichen digitalen Vorrichtungen angeschaut werden. Dabei sind es
besonders Filmserien, die massenhaft Interesse finden. Mit der Verbreitung
der Streaming-Dienste und der Mdoglichkeit, Filme und Serien online, d. h.
fast immer und Uberall zu sehen, wéachst in breiten Kreisen die Rezeption
von Filmserien. Fir diese Phanomene wurden schnell auch neue Begriffe
kreiert, wie Binge-Watching (auf Deutsch Komaglotzen oder Serienmarathon
genannt), d. h. das Schauen von mehreren Folgen einer Fernseh — oder
Filmserie am Stiick. In diesem Kontext wird die Frage nach den Auswirkungen
von Serienschauen auf das konkrete Leben der Zuschauer heute gestellt.
Der Artikel basiert auf eine empirische Befragung. Bei der Analyse der
empirischen Befunde Ermittlung werden drei Thesen formuliert und zur
Diskussion gestellt:

* Das Anschauen von Filmserien im Internet bzw. auf digitalen Medien
ist heutzutage ein integrierender Bestandteil des alltdglichen Lebens von
jungen Erwachsenen.
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e Das Anschauen von Filmserien im Netz ist eine Strategie der
Lebensbewiltigung.

e Das Anschauen von Filmserien geht mit einer Steigerung der

Bedeutung des eigenen Lebens einher. Dies bedeutet einerseits Erweiterung
der personlichen Freiheit und Unabhangigkeit, zugleich aber auch eine neue
Begrenzung und Limitierung der Handlungsfahigkeit.
Der Text schlieBt mit der Vision fiir eine intersubjektive Kulturforschung ab.
Schliisselbegriffe: Filmserien, Filmproduktion in Deutschland, Kultur,
empirische Kulturforschung, Filmeschauen, Binge-Watching, Komaglotzen,
Alltag, Alltagskultur, Eigenes Leben, Jugendkultur, Serien, Serialitat,
Beziehungen, Intersubjektivitat
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,BABYLON—-BERLIN“:
SERIES—FILM SHOWS—OWN LIFE

Abstract. The article deals with current changes and tendencies in the field of
film viewing modes, and especially with the importance of film and film series
viewing in everyday life. The current situation is characterised by the fact that
more and more films are viewed on computers, laptops, tablets, smartphones
and all kinds of digital devices. In particular, it is film series that are of mass
interest. With the spread of streaming services and the possibility of watching
films and series online, i.e. almost always and everywhere, the consumption
of film series is growing in broad circles. New terms were quickly created for
these phenomena, such as binge-watching or binge-viewing (Komaglotzen
or Serienmarathon in German) or series addiction, i.e. watching several
episodes of a television or film series at a time. In this context, the question
of the effects of series shows on the concrete lives of viewers today is posed.
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The article is based on an empirical survey. In the analysis of the empirical
findings, three theses are formulated and put up for discussion:

¢ Nowadays, watching film series on the Internet or on digital media is an
integral part of the everyday life of young adults.

* Watching film series on the Internet is a strategy for coping with life.

¢ Watching film series goes hand in hand with giving meaning to one’s
own life. On the one hand, this means an expansion of personal freedom and
independence, but at the same time also a new limitation of the ability to act.
The text concludes with a vision for intersubjective cultural research.
Keywords: Film series, film production in Germany, culture, empirical cultural
research, film shows, binge-watching, everyday life, everyday culture, own
life, youth culture, series, seriality, relationships, intersubjectivity

»BABYLON—-BERLIN“

Im Jahre 2018 hat die Filmserie ,Babylon—Berlin“ einige der
renommierten deutschen Film- und Fernsehpreise bekommen. Die
Auszeichnungen reichen von Bambi, Giber den deutschen Fernsehpreis bis
Grimme Preise in mehreren Kategorien hin. Die Filmserie spielt in Berlin
Ende der 20er Jahre des 20. Jahrhunderts und gehort zu der Kategorie der
Kriminalfilme, resp. der historischen Kriminalfilme. So lautet pointiert die
Ankindigung auf dem DVD-Cover des Films: ,Berlin. Im Friihjahr 1929.
Eine Metropole in Aufruhr. Spekulation und Inflation zehren bereits an
den Grundfesten der immer noch jungen Weimarer Republik. Wachsende
Armut und Arbeitslosigkeit stehen in starken Kontrast zu Exzess und Luxus
des Nachtlebens und der nach wie vor (iberbordenden kreativen Energie
der Stadt.”

Die Filmserie war zunachst auf zwei Staffeln je 8 Episoden angelegt.
Im Méarz 2019 kam die Meldung in der Presse, dass eine dritte Staffel in
Vorbereitung sei, so dass 12 neue Episoden kommen sollten, zunachst
auf Sky — Pay-TV Ende 2019 und dann auf ARD im Herbst 2020. ,Die
Dreharbeiten zur dritten Staffel von ,Babylon Berlin® sind beendet”
— kénnen wir im Juni 2019 beim ARD Die Erste lesen. Bei diversen
Ankiindigungen Uber den Film wird wiederholt Gber eine ,einzigartige
Erfolgsgeschichte” berichtet.
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Bild 1: Babylon—Berlin, Staffel 1, eigene Aufnahme

Die Regiearbeit an dieser umfangreichen und bei weitem
anspruchsvollen Filmproduktion wird von den bekannten Regisseuren
Tom Tykwer, Achim von Borries und Henk Handloegten realisiert. Die
Drehbiicher der ersten beiden Staffeln basieren frei auf Volker Kutschers
Kriminalroman ,,Der nasse Fisch”. Die dritte Staffel basiert auf dem Volker
Kutscher-Roman ,,Der stumme Tod”, dem zweiten Fall der Bestseller-Reihe
um den Kommissar Gereon Rath. Hauptdarsteller sind Volker Bruch in der
Rolle des Kommissars und Liv Lisa Fries als Charlotte ,Lotte” Ritter, die
ebenfalls bei der Polizei arbeitet. In Nebenrollen sind u. a. renommierte
Schauspieler wie Jens Harzer oder auch aufsteigende Talente wie Leonie
Benesch zu sehen.

Am 28. September 2017 hatte die Serie Premiere mit einer exklusiven
Auffiihrung im Theater am Schiffbauerdamm, einem der Drehorte des
Films. Die Ausstrahlungsmodalitdten von ,Babylon—Berlin“ zeigen neue
Entwicklungen in den Bereichen von Filmvertrieb und Filmrezeption. Die
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Ausstrahlung der ersten Staffel erfolgte zunachst beim Bezahlsender Sky —
und dies wochentlich vom 13. Oktober bis zum 3. November 2017, jeweils
als Doppelfolge um 20:15 Uhr auf dem Kanal Sky 1. Die Ausstrahlung
der zweiten Staffel begann dort am 10. November 2017, wiederum
wochentlich als Doppelfolge. Seit dem 17. November 2017 standen alle
Folgen der zweiten Staffel auf Sky Go online, sodass auch die Folgen 4-8
an diesem Tag Premiere hatten.

Erst einige Zeit spater, also ab dem 30. September 2018 wurde
,Babylon—Berlin“ regular im Fernsehen ausgestrahlt. In Deutschland war
der Film im Ersten Programm (ARD), in der Schweiz auf SRF zwei und in
Osterreich in ORF eins zu sehen. Interessant fiir unsere Thematik und
ein Novum auf dem Bereich der Filmrezeption ist, dass die Serie gewisse
Zeit vor der linearen Ausstrahlung im Fernsehen (ARD) bereits in der
Mediathek der Sender zu sehen war.

In kurze Zeit erreichte die Filmserie hohe Zuschauerzahlen. Die
Erstaus-strahlung der ersten drei Episoden von ,Babylon—Berlin“ im
Free-TV wurde am 30. September 2018 im Ersten in Deutschland von
7,83 Millionen Zuschauern gesehen. Dazu kommen noch die Zuschauer bei
Sky 1. In den ersten sechs Tagen schafften es die beiden ersten Episoden
auf insgesamt 1,19 Millionen Zuschauer. Dies gilt laut Pressebericht als
,den zweiterfolgreichsten Serienstart auf einem Sky-Sender”. Dazu
kommt noch der Verkauf der Staffeln fiir private Haushalte. Hier der
Bericht auf der ARD-Portal: ,Die Quotenbilanz der Free-TV-Premiere
im Ersten war hervorragend: Durchschnittlich sahen fast fiinf Millionen
Zuschauerinnen und Zuschauer die 16 Folgen. In der Mediathek der ARD
ist BABYLON BERLIN ein noch nie dagewesener Erfolg: Mehr als zehn
Millionen Videoabrufe wurden registriert. Auch auf Sky zog die Serie
Millionen von Zuschauern in ihren Bann: BABYLON BERLIN zahlt damit zu
der erfolgreichsten Serie auf Sky tGberhaupt.“

! Einzigartige Erfolgsgeschichte // ARD1:
URL: https://www.daserste.de/unterhaltung/serie/babylon-berlin/babylon-berlin-dreharbeiten-
dritte-staffel100.html (24.06.2019).
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Was die Finanzierung der Serie betrifft, so sind diesbezlglich auch
Neues zu verzeichnen. Die Serie war zundchst auf 16 Folgen von jeweils
rund 45 Minuten in zwei Staffeln angelegt. Sie gilt mit einem Budget
von knapp 40 Millionen Euro bzw. 2,5 Millionen Euro pro Folge als
die bislang teuerste deutsche Fernsehproduktion und teuerste nicht-
englischsprachige Serie. Dabei wurde zum ersten Mal in Deutschland eine
Serie von der beitragsfinanzierten ARD, dem Pay-TV-Sender Sky, X Filme und

Beta Film koproduziert. Diese Mischfinanzierung gibt neue Moglichkeiten
flir die Filmproduktion, birgt aber auch spezifische Einschrankungen und
Abhangigkeiten. Zudem sind in der Produktion der Serie auch Mittel aus
offentlicher Hand eingeflossen. Das Projekt wird unter anderem vom
Medienboard Berlin-Brandenburg, der Filmstiftung und Medienstiftung
NRW, dem German Motion Picture Fund und dem Media Programm
der Europaischen Union unterstiitzt. Der Sender ARD bezeichnet diese
neue Mischfinanzierung als wegweisende Finanzierung, welche derart
aufwendige deutsche Fernsehformate auch zukiinftig moglich machen
sollte. Dennoch gibt es hier auch eine Reihe von Diskussionspunkten, die
Finanzierung der Serie kann somit keineswegs als unumstritten gelten.

Die Serie ,,Babylon—Berlin” ist zudem speziell und zielgerichtet auch
fir den internationalen Vertrieb hergestellt worden. Diese Ausrichtung
ist eine wesentliche Komponente der gesamten Filmproduktion von
,Babylon—Berlin“, Die Serie wurde bereits in Giber 100 Lander verkauft und
hat auch internationale Fernsehpreise und Auszeichnungen gewonnen,
u. a. die osterreichische ,,Romy“, den spanischen Fernsehpreis , Premios
Onda“ sowie den ,Magnolia Award” des Shanghai TV Festivals. Die
Ausstrahlungsrechte fiir die USA sicherte sich Netflix, wodurch eine
weltweite Verbreitung und zahlenreiche Rezeption des Films lanciert
wurde.
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Bild 2: Babylon—Berlin, Staffel 1, eigene Aufnahme

BINGE-WATCHING

Ich habe die Serie ,Babylon—Berlin“ angefiihrt, nicht um eine
filmwissenschaftliche Analyse im engeren Sinne zu machen, sondern
um auf einige Veranderungen und neue Tendenzen auf dem Gebiet der
Filmrezeption hinzuweisen. Die konkrete Situation der Filmrezeption bewirkt
wesentliche Veranderungen und Modifizierungen auf dem gesamten
Gebiet der Filmproduktion. Von der Stellung des Mediums Film im Alltag
der Rezipienten entscheidet sich viel dariiber, welche Formate und Inhalte
produziert und somit kiinstlerisch wie gesellschaftlich relevant werden. In
diesem Sinne finde ich schlssig, die Frage nach der Rezeptionssituation ins
Zentrum der kulturwissenschaftlichen Forschung zu stellen.

Was die Filmrezeption betrifft, so zeigt sich in den letzten Jahren
verstarkt die Tendenz Filme am Computer, am Laptop, auf dem Tablet, dem
Mobile, Smartphone bzw. auf allen moglichen digitalen Vorrichtungen
zu sehen. Diese neue Rezeptionssituation geht zusammen mit einer
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Veranderung aller Parameter der Filmanschauung selbst: Was gesehen
wird; wie lange im Stlick geschaut wird; mit wem oder ob es doch allein
geschieht; welche Medienprovider respektive welche digitalen Dienste
dabei in Anspruch genommen werden. Mit der Verbreitung der Streaming
Dienste und der Mdglichkeit Filme und Serien online, d. h. fast immer und
Uberall zu sehen, wéchst in breiten Kreisen die Rezeptionsbereitschaft.
Fir diese Phanomene wurden schnell auch neue Begriffe kreiert, wie
Binge-Watching oder Binge-Viewing (engl. binge = Gelage), auf Deutsch
Komaglotzen oder Serienmarathon, bzw. Seriensucht genannt. Unter
Binge-Watching versteht man das Schauen von mehreren Folgen einer
Fernseh- oder Filmserie am Stiick. Ein Beleg fiir die enorme Verbreitung
dieses Phanomens zeigt sich bereits darin, dass das Collins English
Dictionary im Jahre 2015 das neu kreierte Wort Binge-Watching zum Wort
des Jahres erklarte.

Vieles zeugt davon, dass es sich hier um einen kulturellen Trend
handelt, der insbesondere durch die steigende Popularitdit und
Verfligbarkeit von Video-on-Demand-Angeboten begiinstigt wird, d. h.

durch die Maglichkeit digitale Videos auf Anfrage von einem Online-Dienst

herunterzuladen oder per Streaming direkt anzusehen. Diese technischen
Errungenschaften ermoglichen dem Zuschauer Videomaterial jederzeit
auf Anfrage lber einen Streaming Dienst anzuschauen. Im Gegensatz zum
linearen Fernsehen, bei dem das Programm durch den Fernsehsender
vorgegeben wird und lblicherweise die Folgen einer Staffel Giber mehrere
Monate Ausstrahlung finden, kénnen bei Video-on-Demand-Angeboten
mehrere Folgen hintereinander am Stiick angeschaut werden.

Zwar ist Binge-Watching schon seit der Erfindung der Videokassette
und auch durch die Veroffentlichung kompletter Serienstaffeln auf DVD
moglich, jedoch wurden generell die einzelnen Folgen zuvor im Fernsehen
ausgestrahlt. Besondere Relevanz hat Binge-Watching dann, wenn Video-on-
Demand-Anbieter wie Netflix oder Prime Video alle Folgen einer Staffel zur

Premiere gleichzeitig veroffentlichen. Laut einer Netflix-Umfrage schauen
Nutzer beim ,Binge-Watching” durchschnittlich zwei bis sechs Folgen einer
Serie am Stiick. Wenn eine Folge rund 60 Minuten dauert, so bedeutet dies,
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dass einige Netflix-Nutzer bis zu 6 Stunden am Stiick eine Serie schauen.
Auch soll es Nutzer geben, die die ganze Staffel am Stiick schauen [1].

Die Kulturwissenschaft steht heute vor der Aufgabe diese neuen
Tendenzen und Trends zu beleuchten, speziell die Stellung von Filmen
und Filmserien in der Gesellschaft, wie im konkreten Alltagsleben der
Zuschauer. Die Aufgabe ist umso dringlicher, da in padagogischen und
psychologischen Abhandlungen bereits Diskussionen geflihrt werden,
welche eher auf die Gefahren von Binge-Watching hinweisen. Im alten
Erziehungsmodus werden Rezeptionspraktiken besonders bei jungen
Leuten kritisiert und zugleich der Anspruch erhoben, diese Alltagspraxen
zu regulieren und zu kontrollieren. Viel weniger wird in diesen Texten der
Aspekt von freien Wahimaoglichkeiten und aktiver Handlung bericksichtigt.

In letzter Zeit mehren sich Meldungen (iber die angeblichen Gefahren
des Binge-Watching, ohne dabei die kulturelle Spezifik dieses Phanomens
zu bericksichtigen. So wird Uber Studien berichtet, dass Binge-Watching
dem Gedéachtnis schaden soll: ,Das haben Forscher der University of
Melbourne herausgefunden. Bing-Watcher hatten in dem Experiment,
Probleme sich an Handlungen und den Inhalt einer Serie zu erinnern. Dies
ist darin begriindet, dass durch fehlende Pausen Wissen nicht konsolidiert
und verarbeitet werden konnte. Bing-Watcher waren schlichtweg von
der Masse an Informationen Uberfordert. Das spiegelte sich in der
eingeschrankten kognitiven Leistungsfahigkeit wider.”2

Interessant scheint mir, dass in solchen Texten wie hier Serienschauen
unreflektiert unter einen eng gefassten Lernaspekt befragt wird.
Unterhaltungs- bzw. andere kommunikative Aspekte bleiben hier véllig
unberticksichtigt. Wenn nur unter diesem eng gefassten Bildungsaspekt
geforscht wird, dann werden auch weitere Gefahren von Binge-Watching
hervorgehoben, z. B., dass der Tagesrhythmus durcheinandergebracht
wird: ,Das Binge-Watching verfihrt dazu, lange und bis spéat in die Nacht

2 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phanomene und Sprache erklart:

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (25.06.2019).
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hinein eine Serie zu schauen, so dass spater als liblich schlafen gegangen
wird. Das bringt die Schlaf- und Wachzeiten durcheinander. Dies hat Einfluss
auf die Schlafqualitat und damit auch auf die kognitive Leistungsfahigkeit.”
Die Ausfiihrungen (iber Gefahren gehen weiter: ,Binge-Watching kann
auch dazu fuhren, dass Zuschauer auf Schlaf und Sport verzichten, um eine
Serie zu schauen. AulRerdem fiihrt Binge-Watching zu Bewegungsmangel.
Dadurch, dass eine Reglementierung der Serien fehlt, fallt es sehr leicht
mehrere Episoden am Stlick zu schauen. Der Zugang zu einer Serie ist
einfach, einen Mausklick entfernt und unbeschrankt. Psychologische
Effekte wirken ebenfalls. Zuschauer freunden sich mit Serienfiguren an
und empfinden eine gewisse Zugehorigkeit. Durch Spannungsbogen gut
erzahlter Serien wollen Zuschauer stets wissen, wie es weitergeht.”3

Die Kulturforschung kann in dieser Diskussion einen wichtigen Beitrag
leisten. Ich finde wichtig, dass wir uns hier fachkundig einmischen, denn
es geht um die groRe Frage nach Freiheit und Selbstbestimmung unter
den aktuellen Bedingungen von fortgeschrittener Globalisierung und
Digitalisierung. In diesem Kontext sollten wir die Frage nach der Spezifik
von Serien und Serialitat als kulturelle Phdnomene stellen. Es geht dabei
auch um den alten Disput der Kunstwissenschaften um Original und
Kopie, um Kunst und Reproduzierbarkeit, Bildung und Unterhaltung,
nicht zuletzt um Elite und Masse. Auf eine allgemeinere philosophische
Ebene geht es letztendlich um die groRe Frage nach dem Umgang mit
Dualismen. So sehe ich hier eine enorme Herausforderung von der
kulturwissenschaftlichen Forschung und ein neues Feld, in dem wir uns als
Forscher und Forscherinnen positionieren sollten.

EMPIRISCHER BEFUND
Um einen ersten Einblick in diese Thematik zu gewinnen, habe
ich in der Zeit Februar — Marz 2019 eine kleine Befragung gemacht.

3 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phanomene und Sprache erklart:

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (25.06.2019).
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Die Befragung erfolgte durch E-Mails. In dieser Zeit habe ich 19 junge
Erwachsene zwischen 30 und 40 Jahre befragt. Die Befragten haben
durchweg eine abgeschlossene Hochschul- oder Berufsausbildung, sie
haben ganz unterschiedliche Berufsfelder, stehen bereits im Arbeitsleben,
leben in einer Stadt in Deutschland. Ich habe fiir die Untersuchung drei
kurze Fragen gestellt. Die Antworten umfassen zwischen 1/2 bis 2 Seiten.
Die Befragung hat keinen reprdsentativen Charakter, doch bereits an
diesem Material lassen sich einige schliissige Tendenzen herausarbeiten.
Meine Beobachtungen habe ich in drei Thesen zusammengefasst:

Erste These:

Das Anschauen von Filmserien im Internet bzw. auf digitale
Transformationsmittel ist heutzutage ein integraler Bestandteil des
alltaglichen Lebens von jungen Erwachsenen.

Auf die Frage, wie viele Stunden durchschnittlich in einer Woche
schauen Sie Filmserien, variierten die Antworten zwischen 7 und 16
Stunden. Nur eine Person antwortete, dass sie digital keine Filmserien
schaut. In der Regel werden am Stiick, d. h. ohne Unterbrechung zwei
Folgen geschaut — ,,im Winter etwas mehr als im Sommer” — wie eine
Befragte esformuliert hat. Die Tatsache, dass digitale Transformationsmittel
Einem die Moglichkeit geben selbst zu entscheiden, wann, wo und wie
viele Filmserien angeschaut werden und nicht, wie im linearen Fernsehen
zu warten, wann die nachste Folge kommt, wurde nicht nur positiv
bewertet, sondern geradezu als selbstverstandlich hingenommen. Fiir die
Generation junge Leute, die mit Computer, Internet und immer neuen
digitalen Medien aufgewachsen sind, ist dies eher ,die Normalitat”. Einige
von meinen Informanten berichteten, dass sie kein Fernsehgerat besitzen,
bzw.: “normales Fernsehen” schauen wir gar nicht mehr.”

Wenn wir die aktuelle Stellung von Filmserien im Alltag der
jungen Leute verstehen wollen, so sind es besonders zwei Begriffe bzw.
Begriffsfelder, die wir in der Debatte heranziehen sollten. Es handelt sich
um die Begriffe Alltag und Serie bzw. Serialitét als kulturwissenschaftlich/
anthropologische/philosophische/ Kategorien.
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Der Begriff Alltag ist eine wesentliche Kategorie der Kultur-
forschung. Das wissenschaftliche Interesse am Alltag ist eng
verbunden mit der industriellen Revolution und der Verbreitung der
Massenkommunikationsmittel, besonders auch mit dem Herauskommen
des Films als neues Kunst- und Kulturphdanomen. Mit dem Medium
Film wurde die klassische Asthetik und Kunstvorstellung wesentlich
infrage gestellt, durchdacht und neu definiert [2]. Hier kann ich nicht
auf diese weitfilhrende Debatte eingehen, es sei beispielhaft nur auf
Walter Benjamins Text ,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit” hingewiesen. Benjamin fihrt hier der Begriff der
Aura ein und fasst es so zusammen: ,was im Zeitalter der technischen
Reproduzierbarkeit des Kunstwerts verkiimmert, das ist seine Aura.”
[3, s. 13]. Benjamins Essay ist bereits im Jahre 1935 entstanden, die breite
Diskussion Uber Alltag, Kultur und Massenkunst hat erst in den spaten
70er und 80er Jahre des 20. Jahrhunderts die etablierten Universitaten
und Forschungseinrichtungen erreicht. Bis heute gibt es auf dem Feld
Streitgesprache, die immer wieder neu mit jedem neuen Medium — sei
es Fernsehen, Computerspiele oder Internet — entflammen und nach der
alten Aura der Kunst sehnsiichtig trachten.

Was den Begriff Alltag betrifft, so fasse ich das nicht als Gegenteil
von Feiertag oder Festtag, auch nicht allein unter den Aspekt der
Wiederholbarkeit und Haufigkeit. Unter Alltag verstehe ich jenen Punkt
der Beriihrung und Interaktion, bei welchen objektiven Koordinaten
und Strukturen der Gesellschaft mit subjektiven Begebenheiten und
Befindlichkeiten zusammentreffen. Der Begriff Alltag beinhaltet die
historisch-konkrete Situation in eine Gesellschaft, samt Technik,
Okonomie, Politik, aber auch wie diese Aspekte mit dem konkreten Leben
von Individuen korreliert. Wenn wir Alltag als Forschungsfeld wahlen,
dann sind wir auf das Studium der Gesamtheit der Beziehungen, d. h. der
Handlungsspielraume und Handlungsmuster von Individuen ausgerichtet.
Wir fragen nach den Bedingungen, unter denen individuelles Leben
stattfindet, zugleich untersuchen wir aber auch wie der handelnde Mensch
die objektiven und historischen Bedingungen seiner Existenz versteht,
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aneignet, reflektiert und verandert. Zudem tut er dies als Einzelner und
im Kollektiv, in seiner sozialen Gruppe und transgenerativ, was auch in
unserer Forschung beleuchtet werden soll. Das Anschauen von Filmserien
im Netz ist in diesem Sinne ein fester Bestandteil des Lebens der jungen
Leute unter den neuen Bedingungen der Globalisierung, der digitale
Revolution und der Marktwirtschaft.

Was die Serialitat betrifft, so sind diverse Ansatze fiir eine Definition
der Serie und der Serialitdt vorhanden [4; 5]. Mehrere Forscher kommen
zu der Aussage, dass Serialitat unterschiedlich ausfallen kdnne, so dass
diverse Aspekte zu beriicksichtigen und Typen zu unterscheiden sind.
Besonders anregend fiir unsere Fragestellung finde ich Umberto Ecos
Uberlegung, dass die kulturwissenschaftliche Beschaftigung mit Fragen
von Serien und Serialitat den immer noch oft sehr tiefen Graben zwischen
Hochkultur und — oft als minderwertig eingestufter — Popularkultur zu
Uberbriicken helfen kann [6]. Nach Ecos Ansicht eignet sich das Phdanomen
der Serialitat dafiir besonders gut, da Serien in verschiedenen Epochen
und Genres der Kunst existiert haben, so dass historische Dynamiken hier
aufgezeigt werden kdnnen. Dabei kann schliissig belegt werden, dass die
Trennung von Hoch- und Populadr- bzw. Hoch- und Unterhaltungskultur
sich erst in der Romantik, also in der Zeit um 1800 ausgebildet hat. Dazu
gehort auch die Tatsache, dass sich serielle Phanomene in der Kunst
(z. B. der Fortsetzungsroman in Zeitschriften, spater Serien im Rundfunk
undschlieBlichim Fernsehen oder Netz) vor allemin den popularkulturellen
Medieninhalten etabliert haben. Umberto Eco weist darauf hin, dass diese
strikte Trennung in anderen Kulturen nicht so dominant ist, so sei z. B.
ein serieller Aspekt in der orientalisch-islamischen Ornamentik enthalten,
ohne den &sthetischen Charakter dieser Artefakte zu schmalen. Es ist
eher der klassische westliche Kunstbegriff, der Kunst im Wesentlichen
als etwas ,Neues”, ,Originelles”, als ,Innovation” versteht und von
jedem Kunstwerk das Erschaffen neues Paradigma abverlangt, um ihn als
Kunst einzustufen. Wir kénnen es hier mit Walter Benjamin auch ,Aura”
nennen. Die Serie hingegen, die einzelnen Folgen einer Serie, enthalt viele
Wiederholungselemente und hat nicht den Anspruch auf Einmaligkeit.
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Iteration und Repetition sind bei der Serie charakterisierende Zugriffe,
die dennoch asthetische und kiinstlerische Legitimation haben. Es war
zundchst der Begriff Unterhaltung, der in der Kulturforschung ein neues
Paradigma erdéffnete [7].

Fiir unsere Thematik ist noch eine Uberlegung von Eco schliissig:
er kritisiert scharf die flirsorgliche Annahme eines gefahrdeten Lesers
bzw. Zuschauers. Gerade in der Medienpadagogik wird immer wieder
ein , den Medieninhalten passives Ausgesetzt-sein“ angenommen, das
Eco jedoch zugunsten der differenzierten Annahme des intelligenten,
aktiven Zuschauers oder Lesers auflost. Er beschreibt einen Modell-
Rezipienten, der mit ironischer Rezeptionshaltung auch popularkulturelle
Massenprodukte unterhaltend und kritisch zur Kenntnis nehmen kann.
Sicherlich gibt es auch passive, ,naive” Rezipienten, wie Eco sie nennt,
welche die ,Gemachtheit” der Serien nicht im Blick haben und sich nur
,berieseln lassen”, doch die Ursachen dafiir mlssen gesellschafts-politisch
studiert und nicht am Seriellen festgemacht werden. Das banalste
Erzdhlprodukt kann eine kritische Lesart erzeugen — dies kann nicht oft
genug wiederholt werden. Mein empirischer Befund gibt auch in dieser
Richtung ausreichend Stoff zum Nachdenken.

Zudem stehen Alltagskultur und Serialitat als Begriffe eng beieinander.
Eco fiihrt hier das Stichwort ,,Mythos” ein und unterstreicht: ,Jede Epoche
hat ihre eigenen Mythenmacher, ihren eigenen Begriff vom Heiligen”
[6, s. 323]. Ein Mythos ist zunadchst keine Kunst, sondern vor allem eine
Erzdhlung. Bei der Rezeption von Mythen handelt es sich um den Genuss an
der Wiederholung einer bestandigen Wahrheit. Die Serie funktioniert nach
Ecos Ausfiihrungen gerade durch ihre Wiederholungsstruktur als weltlicher
Mythentrager und profaner, d. h. nichtsakraler Mythenproduzent. Der
ganze Akt der Rezeption ist emotional, befriedigend, kathartisch und
vor allem gemeinschaftsbildend. Diese Uberlegung von Eco weist auf
eine wichtige gesellschaftliche Funktion von Serien hin. Dies darf in der
Forschung nicht unterschatzt werden, da keine Gesellschaft und kein
Mensch ohne ihre/seine identitatsstiftenden Erzahlungen auskommt.
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Bild 3: Filmserienanschauen, Privatbesitz

Zweite These:

Anschauen von Filmserien im Netz — dies ist eine Strategie der
Lebensbewailtigung

Das Anschauen der Serien findet immer in einer bestimmten
Situation statt, es ist Teil des konkreten, eigenen Lebens. Der Akt der
Rezeption wird mehr oder weniger aktiv, mehr oder weniger bewusst
als Handlung eingesetzt, um mit dem Leben und der konkreten Situation
fertig zu werden. Aber genau das ist es, was eigentlich Kultur ausmacht:
die Moglichkeit, Sinn, Freude, Kraft und Kontinuitat im Leben zu finden.
Kultur als ,,Rettungsbewegung mit den Armen” — so hat es einmal José
Ortega y Gasset ganz poetisch genannt [8, s.9]. Kultur als Strategien
der Lebensbewiltigung — so kdnnen wir es etwas wissenschaftlicher
formulieren. Kultur hat immer etwas zu tun mit den Suchbewegungen
mit denen Menschen ihre Vorstellung von gutem und richtigem Leben in
Alltagsdenken und —handeln lbersetzten [9].

Hier einige Auszlige aus der Befragung, die deutlich zeigen, wie
Serienschauen von unseren jungen Erwachsenen eingesetzt wird, um mit
dem Leben, so wie es sich konkret und momentan zeigt, fertig zu werden:
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Person A.

Donnerstagabend

Kinder endlich im Bett

Ruhe scheint einzukehren

Ich setzte mich mit meinem Freund zusammen und wir schauen
2 Folgen von der Serie, die wir verfolgen, ich schlafe ein.

Person B.

Gestern haben wir beim Abendessen eine neue Serie ausprobiert.
,The Widow”, In der Beschreibung stand, eine Frau wiirde ihren Mann,
der im Kongo verschollen ging, suchen. Das klang fiir uns ganz spannend.
Es gibt hiervon 10 Folgen mit ca. 30-50 Minuten Spieldauer je Folge.
Normalerweise schauen wir am Wochenende abends gern einen Film.
Aber diese Serie war so spannend, dass wir nach dem Abendessen weiter
geschaut haben, insgesamt 3 Folgen. Etwas unangenehm war hierbei, dass
die Spannung fast unertrdglich wurde. Als Zuschauer hatte man die ganze
Zeit einen gesteigerten Adrenalin-Spiegel. Das war etwas anstrengend.

Und obwohl wir gerne weiter geschaut hdtten, haben wir nach
3 Folgen unterbrochen, da wir auch noch etwas private (Arbeit) besprechen
wollten. Dafiir haben wir uns danach noch Zeit genommen.

Person C.

Da ich die erste Staffel ,Charité” gesehen habe und diese mir gut
gefallen hat, wollte ich auch die gerade neu erschienene zweite Staffel
sehen. Ich bin in Elternzeit und hétte gerade gedacht, dass man dann auch
tagstiber mal Zeit fiir so etwas hat. Als ich also die erste Folge angefangen
habe, safs ich gemiitlich mit dem schlafenden Baby auf dem Sofa. Der Ton
war, um das Baby nicht zu stdren, allerdings so leise, dass ich wichtige
Passagen zum Teil nicht richtig verstehen konnte, hin- und her- spulen und
mich stark konzentrieren musste. Das war anstrengend und stérte das
Filmerlebnis. Geschafft habe ich bisher nur zwei Folgen.

Person D.

Vor kurzem war meine Schwester zu Besuch. Ich hatte im Internet
von einer Dokumentation (iber Michael Jackson gelesen, die in den USA
grofies Aufsehen erregt hat, da dieser in der Serie von zwei mittlerweile
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erwachsenen Mdnnern des sexuellen Missbrauchs beschuldigt wird. Da
Michael Jackson so eine riesige lkone war und sich gleichzeitig immer
schon Geriichte und Mythen um ihn rankten, hat uns

die Doku sofort total interessiert. Natiirlich auch wegen dem riesigen
Aufschrei, den die Doku in den USA ausgeldst hat. Da das Wetter schlecht
war, haben wir uns in mein Bett gelegt und direkt den ersten Teil auf meinem
Laptop angeschaut. Wir mussten die Doku iiber eine illegale Streaming
Seite anschauen, da sie nicht auf Netflix oder Amazon verfiigbar war. (...)
Wir haben uns dann am ndchsten Tag schon morgens beim Friihstiick
darauf gefreut spdter den zweiten Teil der Doku anzuschauen. Wir haben
uns wéhrend des Schauens, aber auch danach noch viel iiber die Doku
ausgetauscht. Ich habe die Doku auch bereits Freunden empfohlen.

Person E.

Das letzte Mal habe ich mir gemeinsam mit einer anderen Person
einen Film auf einem Tablet angeschaut, eher kleiner Bildschirm, im Bett
liegend. Der Film hat mich vom Thema her nicht herausragend begeistert,
aber die andere Peron wollte mir diesen Film unbedingt zeigen. Da ich sehr
miide war, bin ich nach 30 Minuten eingeschlafen. (...) Wenn ich alleine
gewesen wdre, hdtte ich nicht einmal begonnen, den Film anzuschauen
zu diesem Zeitpunkt. Doch da ich der anderen Person einen ,,Gefallen” tun
wollte, habe ich nicht Nein gesagt.

Person F.

Gestern Abend mit meinem Freund.

Haben ein ziemlich schweres Gespréich gehabt liber unsere Beziehung
und unsere Zukunft.

Eine Entscheidung steht an, die sehr schwerfillt.

Worte haben an einem Punkt keinen Sinn mehr gemacht.

Wir waren miide, und (iberfordert.

Danach habe ich einen Film ausgesucht und wir haben uns den
zusammen Arm in Arm im Bett angesehen und zusammen gelacht und
auch mal geweint.

Und es hat und einander ndhergebracht (kérperlich wie auch mental)
und auf das Wesentliche zuriickgefiihrt ...ndmlich das Gliick was wir haben
hier und jetzt zusammen zu sein.
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Der Film war so gut, dass er uns rausholen konnte aus unseren
momentanen Problemen und Sorgen und uns eine gréfSere Sicht auf das
gegeben hat, worum es im Leben ankommt

Danach sind wir Arm in Arm eingeschlafen ;)

Bild 4: Filmserienanschauen, Privatbesitz

Dritte These:

Das Anschauen von Filmserien geht einher mit einer Steigerung der
Bedeutung des eigenen Lebens. Dies bedeutet einerseits Erweiterung
der persénlichen Freiheit und Unabhangigkeit, zugleich aber auch eine
neue Begrenzung und Limitierung der Handlungsfahigkeit.

Wie bereits ausgefiihrt charakteristisch fiir das Serienschauen ist,
dass der Rezipient allein Gber alle Parameter der Rezeption entscheidet:
wann, wo, was, wie lange, mit wem Filme angeschaut werden. Es handelt
sich um eine aktive, zielgerichtete, mehr oder weniger bewusste Handlung.
Dies ist als eine neue Form von Freiheit und Unabhangigkeit zu sehen.
Genau dieser Aspekt wird von den jungen Leuten als besonders wichtig
eingeschatzt. Er steht in engem Zusammenhang mit anderen Erfahrungen
und Bedirfnissen der jungen Leute heute, die in Richtung einer starkeren
Gewichtung des eigenen Lebens gehen.
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In der Forschung wurde das Phdanomen der neuen Gewichtung des
eigenen Lebens Ende der 90er Jahre des 20. Jahrhunderts ins Zentrum des
Interesses geriickt. Beispielhaft fiir diese Diskussion finde ich das Buch
des Soziologen Ulrich Beck ,Eigenes Leben. Ausfliige in die unbekannte
Gesellschaft, in der wir leben”. Das Buch fangt so an: ,Es gibt im Westen der
Welt wohl kaum einen verbreiteteren Wunsch als den, ein eigenes Leben
zu flhren” [10, s. 9]. Beck weist auf einige wesentliche Momente dieses
Strebens nach eigenem Leben: Es ist ein Zwang und eine Moglichkeit,
die mit der hochdifferenzierten Gesellschaft zusammenhangt. Zudem ist
das eigene Leben nicht frei von der Gesellschaft, sondern Ausdruck einer
spaten, postmodernen Form der Vergesellschaftung. Ein wesentlicher
neuer Moment hier ist die grundlegende Reflexivitidt, was dem Einzelnen
abverlangt wird. Deshalb sprechen wir in der Theorie auch von einer
reflexiven Moderne, wenn wir dabei sind die aktuelle Zeit zu beschreiben.
Weiter: Das eigene Leben ist institutionsabhangig und fordert von Einem
eigenstandige Aktivitat, um sich hier zu situieren, ja um hier zu bestehen.
Aspekte der fortschreitenden Globalisierung mischen sich dabei genauso
ein wie Tendenzen der Endtraditionalisierung und Prozesse der Erfindung
neuer Traditionen. Einige Entwicklungen im kulturellen Bereich kénnen wir
unter den Stichpunkt Hybridisierung und hybride Kulturen zusammenfassen
[11]. All diese Prozesse gehen durch das Individuum hindurch, welches dies
zusammenhalt und meistert. Es ist ein lebenslanges Experiment, das viel
Reflexion und vermehrt eigene Entscheidungen abverlangt. Das Schauen
von Filmserien auf digitale Medien ordnet sich in diesen Kontext ein.

Andererseits diirfen wir nicht vergessen, dass das, was im Netz oder
auf den anderen digitalen Medien angeboten wird weitgehend limitiert
ist und bestimmten Gesetzten und Einschrankungen folgt. Der Rezipient
bekommt immerzu neue Angebote, die oft aber sehr dhnlich sind und
was noch wichtiger ist, sie arbeiten alle nach den Regeln und nach den
Bedingungen der Branche, in der die Filmserien hergestellt und vertrieben
werden. Die Serien selbst, so wie das Internet auch, haben spezifische
Grenzen und Einschrankungen, die nicht ohne weiteres aufgehoben werden
kénnen. Wir kdnnen diese Grenzen und Einschrankungen mindestens auf
drei Ebenen untersuchen:
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betreffend die technischen Moglichkeiten,

betreffend die 6konomischen Moglichkeiten,

betreffend die ideologischen, politischen und anderen geistigen
Modalitaten in der Gesellschaft.

Wir haben hier ein weites Feld in der Kulturwissenschaften, doch
bereit jetzt Iasst sich sagen, dass diese drei Ebenen eng zusammenhéangen
und erst die geistige Reife einer Gesellschaft den Bedarf an neue Techniken
und entsprechende wirtschaftliche Strukturen einher leitet. Es lohnt sich
dies naher zu untersuchen, doch wir dirfen uns nicht irren: die neue
Freiheit und Unabhangigkeit, so wie sie sich heutzutage zeigt, ist eine
eingeschrankte Freiheit und eine weitgehend limitierte Unabhangigkeit.

Hier als Denkanregung einen Auszug aus der Befragung:

Person G:

Serien, Youtube Clips.

Oft bekommt man am Ende eines Clips themenrelevante Clips
angeboten und schaut so einfach weiter. Bei den Serien Streaming
Plattformen funktioniert das éhnlich. Deshalb ist der Trend hin zu mehreren
Serien/Clips hintereinander anschauen.

Kiirzlich habe ich mir auf YouTube eine Dokumentation liber Vulkane
angeschaut. Uber Vorschlige von YouTube habe ich am Ende auch
Dokus iiber Plattentektonik und den Erdkern gesehen. Man taucht in ein
Wissens Universum ein und hat das Gefiihl unbegrenzt Themen rund um
das Hauptthema konsumieren zu kdnnen. Faszinierend und zeitfressend
zugleich.

Die Beziehung zwischen Freiheit und digitale Revolution ist eine der
grollen Fragen der heutigen Zeit. Um an dieser Frage heranzukommen
werden wir neue gesellschafts-politische Utopien brauchen, denn ohne
eine Utopie bzw. Geschichten und Erzahlungen darlber lasst sich keine
Zukunft gestalten. Einen beachtlichen Versuch in dieser Richtung finden
wir in dem neuen Buch von Richard David Precht ,Jager, Hirten, Kritiker.
Eine Utopie fur die digitale Gesellschaft” [12]. Der Autor bemangelt
hier das Fehlen einer gesellschaftlichen Utopie-Fahigkeit und Utopie-
Bereitschaft. Dadurch wird laut Precht der Fortschritt allein der Technik
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und der Okonomie iiberlassen, was gefihrliche Folgen hat. Das Buch
endet mit einem Pladoyer dariiber, wie wir die engen Grenzen unseres
gegenwartigen Gesellschaftsmodells hinauszudenken vermdégen und
realistische Bilder einer lebenswerten Zukunft entwerfen konnten, in der
nicht die Technik, sondern die Humanitat im Mittelpunkt steht.

Ein anders Pladoyer findet sich in ein etwas dlteres Buch von Tzvetan
Todorov mit dem Titel ,,Abenteuer des Zusammenlebens. Versuch einer
allgemeinen Anthropologie®. Hier Tzvetan Todorovs Argumentationslinie:
“Die Geselligkeit ist nichts Unwesentliches oder Zufalliges, sondern die
Grundbestimmung der Conditio humana“ [13, s.26]. Dann weiter: ,Der
Mensch ist aus den Beziehungen zu seinen Mitmenschen gebildet (...)
das menschliche Wesen ist gleichsam ein Kollektivsingular.” Und nicht
zuletzt: ,Das Selbst existiert nur in seinen und durch seine Beziehung zu
den anderen; den gesellschaftlichen Austausch zu intensivieren, heifSt
des Selbst zu bereichern. (...) Ein jeder hat das Recht zu existieren, und er
erheischt dazu den Blick des anderen... Denn das Dasein misst sich nicht
in Begriffen von gut oder schlecht, sondern nach Gliick und Ungliick”
[13,s.167-172].

Ich wiirde gern mit der Vision einer intersubjektiven Kulturforschung
abschlieen, woflir neben Tzvetan Todorov so unterschiedliche Autoren
und Autorinnen wie Michail Bachtin, Julia Krasteva, Martin Buber,
Margaret Mitscherlich, Emmanuel Lévinas, Simone de Beauvoir, Charles
Taylor, Jirgen Habermas und viele mehr vorgearbeitet haben. Hier
nochmal Tzvetan Todorov: ,Die Beziehung zu anderen ist aber nicht das
Produkt der Interessen eines Selbst, sie ist sowohl dem Interesse wie dem
Selbst vorgéngig. (...) Die Menschen leben nicht aufgrund von Interessen,
aus Tugend oder sonst irgendeinem starken Grund in Gesellschaft. Sie tun
es, weil es fiir sie keine andere mogliche Daseinsform gibt“ [13, s. 17].

Es ist an der Zeit diese Diskussion mit der Debatte Uber die digitale
Revolution zu verbinden. Bis jetzt gibt es in der Theorie wenig Schlissiges
in dieser Richtung, doch Ideen und Visionen sind bereits im Umlauf. Fir
die prominente Primatologin/Verhaltensforscherin Sarah Blaffer Hrdy
besteht der wohl markanteste Unterschied zwischen uns Menschen und
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allen anderen Menschenaffen in unserer viel ausgepragteren Fahigkeit,
uns in andere einfiihlen zu kdnnen und uns entsprechend umganglich und
kooperativ zu verhalten. Vielleicht ware das eine Anregung, wenn wir liber
,kiinstliche Intelligenz” und ,Menschenroboter” nachdenken. Ist es nicht
bezeichnend, dass wir Uber ,kinstliche Intelligenz” sprechen und bereits
auch solche Maschinenkennen, doch kaum liber , kiinstliche Emotionalitat”,
bzw. ,kiinstliche Empathie“? Geht das Uberhaupt? Hier 6ffnet sich ein
viel komplexeres und subtileres Feld, was die Kulturforschung erst zu
erarbeiten hat. Vielleicht ist das, was uns als Menschen von den anderen
Menschenaffen unterscheidet — um hier an Blaffer Hrdy anzuknlpfen —
nicht viel anders als das, was uns von den Maschinen und allen Roboter
unterscheidet. Es lohnt sich dariiber nachzudenken.

Sarah Blaffer Hrdy zitiert in ihren profunden Buch ,Mditter und
Andere: Wie die Evolution uns zu sozialen Wesen gemacht hat” [14] einen
Graffiti Aufschrift, wo die Verbindung zwischen digitale Revolution und
Intersubjektivitat auf so visiondre und witzige Weise ausgedriickt wird.
Der anonyme Sprayer hat auf einer Wand seine Botschaft hinterlassen:

In der Zukunft wird jeder einen schnellen Internetzugang und eine
Oma brauchen.”

(Anonymus)
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«BABUNOH—-BEP/TNH»:
CEPUANDBI — NPOCMOTP ®N/TIbMOB —
YACTHAA ®KN3Hb

AHHoOTauuA. CTaTba NOCBALLEHA U3MEHEHUAM U aKTyaNlbHbIM TEHAEHUMNAM B
npocmotpe GUIbMOB, B YaCTHOCTH, B NPOCMOTPE GDUAbMOB U CEPUANOB O NO-
BCEAHEBHOW KMU3HU. COBPEMEHHAs CUTyaL s XapaKTepu3yeTcs TeM, 4To Bce
60nblue GUIbMOB NPOCMATPMBAETCA Ha KOMMNbIOTEPAX, HOYTOYKax, NAaHLe-
Tax, CMapTdOHaxX U BCEBO3MOXKHbIX LndpoBbIX ycTpoicTBax. Ocobblit UHTe-
pec y MaccoBOro 3puTens Bbi3biBalOT KMHOcepMansl. C pacnpocTpaHeHrem
CTPMMUHTOBbIX CEPBMCOB M BO3MOXKHOCTbIO NPOCMOTPa GUNbMOB B pexmume
OHNaltH, T.e. B Nt06OM MecTe 1 B 1loboe Bpems, NoTpebieHne KUHoCcepmanos
NOCTOAHHO pacTeT. B cBA3M ¢ 3TUM PEHOMEHOM Y3Ke BOSHUKAWN HOBbIE TEPMU-
Hbl, TaKMe Kak Binge-Watching (6ykBanbHO «3anoliHblii npocmoTp»), Binge-
Viewing (bykBanbHO «3anoiHoe BMAego») (no-Hemeukn — Komaglotzen nam
Serienmarathon), 0603HavatoLme cepranbHyto 3aBUCMMOCTb, T.€. MPOCMOTP
HECKONIbKMX 3NU3040B UM [aXKe Lenoro ce3oHa Tesecepuana noapag,.
B 3TOM KOHTEKCTE CTaBUTCA BONPOC O BAWSHUM CEPUANIOB HA MOBCEAHEBHYIO
YKU3Hb CErOAHALLHEro 3puUTeNs.

CTaTbA OCHOBaHa Ha WCCNeA0BaHWM, NpoBeAeHHOM B GoOpme COLMOoNOoru-
yeckoro onpoca. Mpu aHanuse sMNUPUYEcKMX JaHHbIX CHOPMYIMPOBaHbI 1
BblHECEHbI HA 06CYKAeHMe Tpy Tesuca:
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* NPOCMOTP Cepuanos B UHTEpHETE UK Ha LUPPOBbIX HOCUTENAX ABASA-
€TCA CerofHA HEOTbEMJ/IEMOI YacTbio NOBCEAHEBHOMN XMU3HU MONOAbIX /1tO-
aew;

* NPOCMOTP CEPUAsIOB OHMANH — 3TO CTPATErUsA NEPEXMBAHUA XKU3HY;

* MPOCMOTP CEepMasoB TECHO CBA3aH C NOBbILIEHMEM 3HAYMMOCTM YacT-
HOWM u3HW. C 04HOM CTOPOHBI, OH CNOCOOCTBYET PACLUMPEHMIO IMYHOWN CBO-
604b! U HE3ABUCMMOCTH, C APYrOM — BeAEeT K HOBbIM OrpaHUYeHUsaM, ocna-
619eT cnocobHOCTb AeNcTBOBATD.

TeKcT 3aBepLUAETCA U3TOKEHNEM aBTOPCKOM TOUKM 3pEHUA Ha UHTEPCYObek-
TUBHbIE UCCNIEA0BAHMSA KYTYPbl B OTHOLIEHUM LMPPOBOI pesotoLun. As-
TOp BblpakaeT ybexaeHne B HACyLLLHOW HEOBXOAMMOCTU NEPEOCMBbIC/IEHUA
Y3KWX TPaHUL, HbIHELIHE MOZENN COBPeMeHHOro obuiecTsa u paspaboTke
peanncTMYHOM KapTUHbI ByayLiero, B OCHOBE KOTOPOM /iexKaT He TeXHO/o-
VK, a YeNoBeK.

Kniouesble cnoBa: KnHocepuasnbl, Npon3soacTso GuabMoB B lepmaHum, sm-
NMUPUYECKUE KYNbTYPHbIE UCCNefoBaHus, Nokas duabmos, Binge-Watching,
MOBCEAHEBHAA M3Hb, KyNbTypa NMOBCEAHEBHOCTW, YACTHasA KU3Hb, MOJIO-
[EXKHas KynbTypa, cepuas, B3aMMOOTHOLLEHUA, UHTEPCYObEKTUBHOCTb

«BABW/TOH-BEP/INH»

B 2018 roay cepuan «BaBuaoH—bepanH» noayumn ogHy M3 cambix
NPECTUKHbIX HEMELIKUX KMHO- U TeJIeBU3NOHHbIX Npemuit. Harpagpl, 3a-
BOEBaHHble PUAbMOM, BapbupytoTca oT «bambu» go Hemeukon Tenesu-
3MOHHOW Npemun n npemun NPUMMe B HECKONIbKMX HOMUHauuaxX. CroxeT
cepuana passopaumnsaetca B bepanHe B KoHLe ABaAUaTbiX rogos XX Beka.
C TOYKM 3pEHUA CoepKaHNA OH OTHOCMUTCA K KaTEropuMu KpUMUHANbHbIX 1
OHOBPEMEHHO UCTOPUYECKUX GUIbMOB. AHOHC, Pa3MeLLEHHbIN Ha cyne-
pobnoxke DVD ¢punbma, coobuaet: «bepnuH. BecHolt 1929 roga B mera-
noance Havyanucb 6ecnopagku. Cnekyaauma n MHGAALUMA yKe NPOHUKAN
B OCHOBaHWe monofoi Bemapckoit pecnybaumku. Pactywan 6eaHocTb m
6e3paboTnLa pe3ko KOHTPACTUPYHOT C M3ObITOYHON POCKOLbID HOYHOM
YKM3HM U BCE elLLLe HaCblILLEeHHOM TBOPYECKOW 3HEprnen ropoga».

MepBOHaAYaNbHO Cepuas COCTOAN M3 ABYX CE30HOB MO 8 3NM3040B
Kaxabin. B mapte 2019 roga npecca coobuimna, YTo roTOBUTCA TPETUIA
CEe30H, TaK YTo 12 HOBbIX 3NN30408B BbINAYT B KOHLUe 2019 roga, a 3atem
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oceHbto 2020 r. «CbemKun TpeTbero cesoHa «BasunoH—bepauH» 3asep-
LUEHbI», — MOXHO bblno NpounTaTh B MtoHe 2019 roga Ha ARD Die Erste.
MHoOrouncneHHble aHOHCbl pUIbMa HEOAHOKPATHO 0b6paLlann BHUMaHue
Ha «YHUKaNbHYI UCTOPUIO yCnexar.

5
.
el

i A £ - g

PucyHok 1: «BaBunoH—bepnunn», 1 cesoH. PoTo aBTOpa.

Perknccepamm cTonb CAOKHOIO U MAcLUTabHOro KMHOMNPOEKTA CTanu
Tom Talikeep, AKMmboH Boppuc 1 XeHK XaHanoerteH. CueHapuu nep-
BbIX ABYX CE30HOB HaMWCaHbl KaK CBOOOAHAA MHTEPMpPeTaLus CHOXKeTa
AeTeKkTuBHOro pomaHa Ponbkepa Kyuepa «Der nasse Fisch» («Mokpas
pbiba»). TpeTuii ce30H OCHOBaH Ha pPomaHe Toro ke nucatens «Der
stumme Tod» («Hemas cmepTb»), BTOpOI KHUre cepumn bectcennepos
0 Komuccape lepeoHe PaTte. OCHOBHbIMW aKTepamu ABAAKOTCA Bonkep
Bptox B ponu Komuccapa 1 Jius Jlusa ®pus 8 poan LLapnotrsl «J10TTbI»
PuTtTep, KoTopas TakxKe paboTaeT B nonuuuu. Ponn BTOpOro nnaHa B
GunbMe UrpaloT BblAAKOLLMECA aKTePbI, Takne Kak MeHc Xapuep, a Takke
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npeacTaBUTENIN MOIOAOrO MOKONEHMA TaNaHTAMBbIX apTUCTOB, Hanpu-
mep, JleoHun beHelw.

MNpembepa ¢unbma coctosnack 28 ceHTabps 2017 roga B TeaTpe
Wuodbayspaamm (Schiffoauerdamm) — ogHom u3 mect, rae npoxo-
annu cbemkun dunbma. Mpu TpaHcnAauumn cepmnana «BasunoH—bepanH»
6b12IM NPOAEMOHCTPMPOBaHbI HoBelLMe pa3paboTKM B 061acTU KMHO-
nokasos. MepB.biii ce30H «BaBunoH—bepanH» Bnepsble Bbiwen B 3dpup
Ha naaTHom TenekaHane Sky 1. C 13 oktabps no 3 Hosbpa 2017 ropa
Ka*KAylo Heaento B onpegesieHHoe Bpems NoABAAIMCL HOBble AB8a 3Nu-
304a. 10 Hoabps 2017 roga Havyanca BTOPOM CE30H C eXeHeae/IbHbIMU
npembepamm caBoeHHbIx ann3onos. C 17 HoAabpa 2017 roga Bce anuso-
[bl BTOPOro ce30Ha CTa/m TPaHCAMpoBaTheaA B ceT MHTepHeT Ha Sky Go,
TaK 4YTO Npembepa 4—8 ann30408 COCTOANACH TaAM.

TonbKo cnyctsa HekoTopoe Bpems, ¢ 30 ceHTAbpAa 2018 roga, «Basu-
NoH—-bepanH» Havyan TPaHCAMPOBATLCA NO TenesuaeHuto. B fepmaHum
¢unnbm bbin NokasaH Ha Mepeom KaHane ARD, B LLseiuapun — Ha BTO-
pom SRF, B ABcTpun — Ha nepBom ORF. B KOHTEKCTE Hallen TeMbl BaXKHO
W UHTEPECHO TO, YTO A0 TPaHCAAUUKN cepuana odpuumManbHbIMK rocygap-
CTBEHHbIMM TefieKaHanamu Gunbm yxe 6bln AOCTYNEH ANA NPOCMOTPA
yepes MmeamnaTekn TenecTaHuni.

Cepvan 3a KOPOTKOE Bpems [OCTUT BbICOKOTO penTuHra. TonbKo B
nepebin AeHb becniaTHOW TeneBU3NMOHHOM TpaHcaaumu, 30 ceHTabpA
2018 roga, cepuan «BasunoH—-bepannH» ysugenn 7,83 munnmoHa 3pu-
Tenel fepmaHun. K aTomy Hago nobasuTb 3puteneit KaHana Sky 1. 3a
nepBeble WeCTb AHEel nepsble ABa 3NM304a NOCMOTPENU B 0bLein CNoxK-
HocTh 1,19 munnnoHa 3putenei. Mo coobLLEHNIO NPeCcChl, 3TO CYUTAET-
CA «BTOPbIM CaMbIM YCMELIHbIM CEPUMHBIM 3aMyCKOM Ha KaHane Sky».
Kpome TOro, cywecrsyet npoga)ka ce3oHOB AN YaCTHOro NPoCMoTpa.
BoT otyeT Ha nopTane ARD: «BnepBble COBOKYMNHbIV 6anaHc becnnaTHOM
Te/IeBU3NOHHOMN Npembepbl Bbl CTONb BbIAAIOLWMMCA: B CPEAHEM MOY-
TV NATb MUJIMOHOB 3puUTesielt nocMmoTtpenu 16 anusonos. B meguare-
ke ARD «BaBunoH—-bepnuH» nonyuymn 6ecnpeueseHTHbIN ycnex: 6bi1o
3apernctpmpoBaHo 6onee fecATM MUAIMOHOB NpPocmoTpoBs Buaeo. Ce-
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puan Takxe NOKOPWUI MUINNOHBI 3puTeneit Sky, caenas «BasunoH—bep-
JIMH» OQHOM N3 CaMbIX YCMNELIHbIX CEPUIA Ha 3TOM KaHane»?,

Yto Kacaetca ¢MHaAHCMpOBaHMA 3TOro ¢uIbmMa, TO B 3TOW CBA3M
cnepyeT TakKe OTMETUTb HEKOTOPblE MHHOBALMK. MepBOHAYanbHO Nna-
HMpoBanca cepman m3s 16 ann3oaos, NPOAO/IKUTENIbHOCTbIO OKono 45
MWHYT KaxKabll, pasaeneHHblXx Ha gBa ce3oHa. C 6rogxetom noutn 40
MWJINOHOB €BPO, UK 2,5 MUAIMOHA eBPO 33 CEPUIO0, HA CErOAHSALHUIM
OEeHb OH CYMTAETCA CaMbiM AOPOrUM HEMELKMM TENEBU3NOHHBIM NPO-
OYKTOM M CaMblM JOPOrMM HEaH/I0A3bI4YHbIM cepuanom. Bnepsbie B
lepmaHun cepuan 6bin CHAT Npu dMHaAHCOBOM noaaepkke ARD, nnat-
Horo TB kaHana Sky, X Filme n Beta Film. Kpome Toro, nponssoacrso
«BaBunoH-bepanMH» nonyuynno rocygapcTBeHHoe ¢GUHAHCUMPOBAHKE.
MNpoekT nogaepxmeaetca Cosety no meama Berlin-Brandenburg, ®oh-
OOM KnHO 1 ¢oHaom NRW, HemeuKkum KnHodopymom u Mporpammor
CMMU Esponeiickoro Cotosza. ARD onucbIBaeT 3Ty HOBYO GOpMYy CMeLLaH-
HOro PUHAHCMPOBAHMA KaK HOBATOPCKYHO, MPU3BAHHYO caenaTb nogob-
Hble C/IOXKHble HEMELLKME TeNleBU3NOHHble GOpMaTbl BO3MOXKHbBIMU U B
byaywem. Tem He MeHee, 34eCb eCTb PAL MOMEHTOB A1A 0b6CyKAeHMUA.
CmeLlaHHoe PUHAHCMPOBAHME OTKPbIBAET HOBblE BOSMOXKHOCTU A1A KU-
HOMNPOW3BOACTBA, HO TaKXe NopOoXKAaeT onpeaeneHHble OrpaHUYeHUA K
3aBMCMMOCTM, NMO3TOMY TaKOM cnocob HM B KOEN Mepe HEe MOMKET pac-
CMaTPMBATLCA KaK HEOCMOPMMbINA.

Cepuan «BasnnoH—bepnumH» cneumanbHO M LeneHanpaBaeHHO CO3-
0aBancsa ANAa MeXAyHapoaHOro pacnpocTpaHeHus. 3TO HanpasieHue
ABIAETCA CYLLECTBEHHOM COCTAB/AIOLLEN BCErO KNHOMPOM3BOACTBA «Ba-
BUIOH—BepanH». Ha TekyLnin MOMEHT cepuan yxe 6bln npoaaH B 6onee
yem 100 cTpaH, a TaK)Ke 3aBoeBa/l MeXAyHapoaHble TeNIeBU3NOHHbIE
npemun 1 Harpagbl, BKAOYAA aBCTPUIMCKYIO «Romy», MCMAHCKYLO Tene-
BM3MOHHYO npemuio «Premios Onda» n «Magnolia Award» LLlaHxancKo-

! Einzigartige Erfolgsgeschichte // ARD1: UHTepHeT-nopTan.
URL: https://www.daserste.de/unterhaltung/serie/babylon-berlin/babylon-berlin-dreharbeiten-
dritte-staffel100.html (gata obpawieHus: 24.06.2019).
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PucyHok 2: «BaBunoH—bepnunH», 2 cesoH. PoTo aBTOpa.

BINGE-WATCHING

B Ha3BaHMe HacToAWero uccnegosaHua cepuan «BasunoH—bep-
NMH» BblHECEH He ANA Toro, 4yTobbl NPOBECTU COBCTBEHHO KWMHOBEA-
YecKuii aHanus, a AN Toro, Ytobbl YKasaTb Ha HEKOTOPble HOBble TEH-
AeHumn B obnactn cnocoboB KMHonpocmoTpa. KoHKpeTHas cutyaums
C NPOCMOTPOM GUIbMOB NMPUBOSMUT K CYLLECTBEHHbIM M3MEHEHUAM BO
BCel chepe KMHONPOM3BOACTBA. 3HaYeHNe U cnocob KMHOMPOCMOTPOB
B NOBCEAHEBHOWN U3HM PELMUNNEHTOB BO MHOFOM ONpeaenseT, Kakue
dopmaTbl 1 cogeprkaHune GuabMOoB byayT NPon3BeaeHbI U, CNef0BaTe b-
HO, aKTya/ibHbl C XyA0XECTBEHHOM N COUMaNbHOM TOYEK 3peHus. B aTom
CMbICNe He0bX0A4MMO NOCTaBUTb BOMPOC O CUTyaL MK 1 cnocobe npocmo-
TPa KMHOMNPOU3BEAEHWI B LLEHTP KY/bTYPONOrMYECKOro UCCNeL0BaAHMS.

B nocneaHue rodpl HameTusacb TEHAEHUMA K MPOCMOTPY Gub-
MOB Ha KOMMbtoTepax, HOyTOyKax, naaHweTax, MObUAbHbIX TenedpoHax,
cmapTdoHax MU Bcex BMAAX LUMPPOBbIX YCTPOMCTB. OTa HOBas CUTyaumn
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npuema BUAEOKOHTEHTA MAET PyKa 06 pyKy C MU3MEHEHWeM Bcex napa-
MEeTPOB MPOCMOTPA Camoro Gpuibma: YTO MMEHHO CMOTPAT; Kak A0NT0
CMOTPAT TOT UM MUHOW BUAEOMNPOAYKT; C KEM CMOTPAT (C KEM-TO UK B
OOMHOUKY); KaKMe MmeamanpoBaingepbl Nan Kakne umdpoBble ycayrn nc-
nosb3ytotca. C pacnpocTpaHeHNEM CTPUMMUHIOBOTO BELL@HWNA U BO3MOMK-
HOCTbIO MPOCMOTPa GUIbLMOB U CEPUAJIOB B PEXKMME OHNAMH, T.€. NOYTU
BCEr4a v Be3ae, roTOBHOCTb K NPUEMY BUAEOKOHTEHTA PACTET B LUMPOKUX
Kpyrax notpebuteneii. Y:ke noaBUANCb HOBblE TEPMUHbI A8 TaKKX ABNe-
HUM, Kak Binge-Watching («3anoiHbiii npocmoTp»), Binge-Viewing («3a-
nowHoe Buaeo») (no-Hemeuxn — Komaglotzen nnm Serienmarathon)
WA cepuanbHas 3aBUcMMocTb. Binge-Watching — npocmoTp Heckonb-
KMX 3NU3040B Tenecepuana unm ¢unobma nogpag,. ToT ¢pakT, uto B 2015
roay aHruiickuit cnosapb Collins 06bsBUA HoBoe cnoBo binge-watching
C/I0BOM rofa, ABNAETCA O0KA3aTeNbCTBOM OFPOMHOIO PAacnpoCTpaHeHmn
aToro peHomeHa.

MHoroe cBUAETENbCTBYET O TOM, YTO 3TO CTasI0 Ky/IbTYPHOW TEHAEH-
umnein, KoTopoi ocobeHHO BaaronpMATCTBYET PacTyLas NonyAsapHOCTb U
AOCTYMHOCTb CEPBUCOB BMAEO MO 3arnpocy, T.e. BO3MOXHOCTb CKauMBa-
HUA LMdpPOBOro BMAEO MO 3aNpPoOCy M3 OHMANH-CEPBUCA UM MPOCMOTPA
€ro HanpAmyl Mo BMAEOTPaHCAAUMWU. ITU TeXHUYECKUe AOCTUKEHUN
No3BOAAIOT 3pUTENAM NPOCMaTPMBaTb BUaeoMaTepuansl B ntoboe Bpe-
MA NOCPeAcTBOM CTPUMMHIA. B oTinumne oT IMHEMHOro TeNeBnaeHUA, B
KOTOPOM Mporpamma onpegenserca Te/ekaHaom U 06bl4HO TPaHC/IU-
pyeTcs B TEYEHUE HECKOJIbKMX MecsLEeB, BUAEO MO 3anpocy No3sosseT
CMOTPETb HECKOJ/IbKO 3MM3040B NoApPAL,.

XoTA camocToATENbHbIN NPOCMOTP GUIbMA CTaNl BO3MOMKEH C MO-
MeHTa M306peTeHns BUAEOKacceTbl, a Takke nybankaumm noaHowu sep-
cuun cepuana Ha DVD, cHavyana anusogbl dpuabmMa, Kak npaBuao, TpaHc-
MpoBanucb no TenesugeHuio. NMpocmoTp Tvna Binge-Watching ctan
aKTyaJieH, Korga NocTaBLMKM BUAEO MO 3anpocy, Takue Kak Netflix nan
Prime Video, BBeNM B NPaKTMKY BbIMYyCK BCEX 3NN3040B CE30HA OAHOBpE-
MeHHo. Mo aaHHbIM onpoca Netflix, Bo Bpems «3anoiHoro npocmoTpa»
no/b30oBaTeNn B CpeaHemM CMOTPAT OT ABYX [0 LiecTu 3nu3onos. Ecam
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OOMWH 3MM304 AAUTCS OKoAo 60 MMHYT, 3TO O3HAYaeT, YTO HEeKoTopble
3putenn Netflix moryT cmoTpeTb ¢dmabm no 6 yacos nogpsa. MNpeano-
NlaraeTcs TakKe, YTO ecTb No/b30BaTe/IN, KOTOPble CMOTPAT BECb CE30H
33 oguH pas [1].

KynbTyposiorusa cerogHs CTouT nepeg, 3aga4yeil OCBETUTb 3T HOBble
TEHAEHLMMU, 0COBEHHO 3HAYEHME HOBbIX CMOCOH0B NPOCMOTPA PUIbMOB
W CEpUaANoB B KOHTEKCTE ObITOBAHMA COLMYMA, @ TaK¥Ke B KOHKPETHOW
NMoOBCEHEBHOM M3HWU OTAENbHbIX 3puTeneit. ITa 3afava Tem bonee
aKTyasbHa, 4YTO MNeAarorMyeckme M MNCUXONOTMYECKUEe WCCefoBaHMA
Y)KEe CoAepyKaT OAMUCKYCCMM, YKasbiBalolWMe Ha OMacHOCTb popmMpoBa-
HUSA MeAMa3aBUCMMOCTU. B TpaguuUMOHHON BOCNUTATENIbHOW MPaKTUKe
HeymepeHHoe noTpebneHne BWUAEOKOHTEHTA MOABEPraeTcsa KPUTUKe,
0COBEHHO NO OTHOLLEHMIO K MOJIOAEXKM, U B TO YKe BPEeMSA BblABUIaeTcA
TpeboBaHWe perynpoBaTb U KOHTPOAMPOBATL 3Ty NOBCEAHEBHYHO NPaK-
TUKY. [0pa3a0 MeHbLIe B 3TUX TEKCTaX paccMaTpUBaeTCs acneKkT cBoboa-
HOro BbIbopa M aKTUBHOTO AENCTBUA INYHOCTHU.

B nocnegHee Bpems y4acTU/IMCb COOOLWLEHMA O Npeanosaraembix
ONacHOCTAX, CBA3AHHbIX C MeANa3aBUCUMOCTbIO, MPY 3TOM OTCYTCTBYET
aHaNN3 KyNbTYpPHbIX 0COBEHHOCTEN AaHHOro ABneHMA. Hanpumep, wc-
cneposateny us YHusepcuteta MenbbypHa oBHapyXKuauM, 4to megma-
3aBMCMMOCTb MOMKET NPUBECTU K YXYALIEHWUIO NaMATU. B xoae skcnepu-
MEHTa Y «3aMolHbIX» 3pUTeneit BO3HUKAM Npobaembl ¢ 3aNoMUHAHUEM
OENCTBUMA U cofepskaHna cepuit. «MpuymMHa 3TOro 3aK/a04aeTca B TOM,
4TO MHPOPMaALMIO He yAaN0Cb KOHCONANPOBATL M 06pPaboTaTh M3-3a OT-
CyTCTBMA nays npu npocmotpe. Bing-Watcher 6bin1 npocTo neperpykeH
maccoit MHpopmauMmn. ITO HALLNO OTPAXKEHME B OFPaHUYEHUN KOTHUTUB-
Hol paboTocnocobHOCTU»?,

MHe KaXeTcs MHTepecHbIM, YTO B NoAO06HbIX TEKCTax BoCMpuATHe
CepuasnoB paccMaTpMBaeTCA B Y3KMX pPaMKax HEraTMBHOMO BAMSAHMA Ha

2 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phdnomene und Sprache erklart: UHTepHeT-nopTan.

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (gata o6paweHums: 25.06.2019).
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obyyaemocTb. Pa3BnevyeHuMA U ApyrMe KOMMYHUKATUBHbIE ACMEKTbl
30,eCb OCTAOTCA COBEPLUEHHO HeyYTeHHbIMW. [IpK 3STOM B pamKax Takoro
y3KO onpegeneHHoro obpasoBaTe/IbHOrO acrnekTa MOXHO OBHapYKUTb
W ApyrMe onacHoCTM «3anoMHOro BMAEOMPOCMOTPA», Hanpumep, ny-
TaHWUy B exegHeBHOM putme: «Binge-Watching 3actaBnset gonro, o
CaMoro no3gHero Beyepa CMOTPETb Cepuals, BCAEACTBME YEro YesioBeK
MAeT cnaTb No3e 06bIYHOrO, YTO NIOXO BAMAET HA COH M Noc/aeayoLee
6oapcTBOBaHME. ITO TAKMKE BJAUAET Ha KAYECTBO CHA U, C/1Ief0BATE/bHO,
Ha KOTHUTMBHbIE CNOCOBHOCTUY». OBbACHEHWE ONacHOCTEW MPOAO/IKa-
eTcA: «3anolHblii» BUAEONPOCMOTP MOXKET TaKKe 3aCTaBUTb 3putenel
OTKa3blBaTbCA OT CHA W CNopTa B Noab3y cepuana. «Bugeosanoi» Tak-
e NpuMBOAMUT K HepgocTaTKy dusnyeckolr akTMBHoOCTU. M3-3a oTcyTcTBUA
pernameHTaLMM NPOCMOTPA CepUana O4eHb IEFKO CMOTPETb CPasy He-
CKOJIbKO 3nn30408B. JloCTyn K BUAEO MPOCT — OAHWM LLEYKOM MbILIN
1 6e3 orpaHuYeHuit. [1encTeyroT U ncuxonornyeckune apdekTol. 3putenmn
3HAKOMATCA C NEPCOHAXKaMu Cepuana 1 oLWyLAoT onpeaeneHHoe YyB-
CTBO COMPUYACTHOCTMU. ... 3PUTEIN BCETAA XOTAT 3HaTb, KaK Bce ByaeT npo-
[OKaTbCA»,

WNccnepgoBaHua B 061acT KyabTypbl MOFYT BHECTU LiEHHbIV BKAAA, B
3Ty AMCKYyCCUIO. 1 AYMato, BaXKHO, YTOObI Mbl BKAKOYMAUCH B HEE C UMELD-
LLMMCS OMbITOM, NMOTOMY YTO peys Uudem O HacyuHom 8ornpoce ceob600bl
u camoonpedeneHuUs 8 COBPeMEHHbIX yca08UsaX pazsumoli enobanusa-
Yuu u yugposusayuu. B 3STom KOHTEKCTE Mbl AO/KHbI MOCTaBUTb BONPOC
0 crneundurKe cepranosB M CEPUAHOCTM KaK KyAbTYpHbIX GeHOMEHOB.
Peub nAaeT TakKe 0 JaBHEM CMOpPe UCKYCCTBOBEAEHUA O NOAJIMHHUKE U
KOMWK, NPOU3BEAEHUM UCKYCCTBA U PENPOAYKLMM, 06pa3oBaHUK U pas-
B/IEYEHUM U He B Noc/efHo ovepeab — 06 anuTe n macce. Ha 6onee
obuwem $pnMnocopckom ypoBHeE peyb B KOHEYHOM cyeTe naet o dyHaa-
MEHTaNIbHOM BOMpoce, Kak bbITb ¢ Ayannamom. Takum o6pasom, s BUNKY

3 Was ist Binge-Watching? Bedeutung, Definition, auf deutsch, Ubersetzung // Bedeutung Online:
Insider, Phdnomene und Sprache erklart: UHTepHeT-nopran.

URL: https://www.bedeutungonline.de/was-ist-binge-watching-bedeutung-definition-auf-deutsch-
uebersetzung (saTa obpauweHus: 25.06.2019).
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OTPOMHYIO Npobaemy B 06/1aCTU KYNbTYPHO-HAYUYHbIX U3bICKAHUN B HO-
BOM WCC/NEA0BATE/IbCKOM MO/E, B KOTOPbIX Mbl AOMKHbI MO3ULMOHNPO-
BaTb cebsA Kak UccnenoBatesieit U NepBooTKpbIBaTENEN.

3MNUPUYECKME OAHHbIE

YT100bl MONYYMTb NEepBOHAYaIbHOE NpeacTaBneHue 0b 3Tol Teme,
B nepuog, ¢ ¢espana no mapt 2019 roga s nposena HeboObLLIOE COLMO-
norunyeckoe nccnegosaHue. Onpoc, 3a Bpema KOTOPOro A B3Aaa UHTEp-
Bbto ¥ 19 monoabix ntogen B Bospacte ot 30 go 40 net, nposoanaca no
3NEeKTPOHHOW noyTe. Bce pecnoHAEeHTbl UMEIOT BbICLIEE UM CpeaHee
npodeccroHanbHoe 0bpa3oBaHue, NPEACTABAAOT pasHble Npodeccumn,
paboTatoT, }KMBYT B ropogax lepmanuu. B uensx nccnenosaHus A 3agana
TPW KOPOTKMX Bonpoca. O6bem OTBETOB Bapbuposaca ot 1/2 ao 2 ctpa-
Hu1L. ONpoC He HOCWUA penpe3eHTaTUBHOIO XapaKTepa, HO U3 NOYYEHHO-
ro MaTepmnana ye MOXHO caenaTb yoeamTebHbI BbIBOA O HEKOTOPbIX
peanbHbIX TeHAeHUMAX. A 06o6LmMna cBon HabaoaeHNA B TPEX Te3MCaX.

MepB.blii Te3UC:

NPOCMOTp cepuanos B UHTepHeTe ABNSETCA CerogHA HeoTbemne-
MOI4 YaCTblO NOBCEAHEBHOMW }KU3HU MONIOAbIX Nl0Ael.

Ha sonpoc «CKONbKO YacoB B HEAEN0 B CpeAHEM Bbl CMOTPUTE Te-
JIeBU3MNOHHbIE Cepuasnbl?», OTBETbI BAPbUPOBAINCL B Npeaenax ot 7 Ao
16 yacoB.. ToNIbKO OAMH YeNOBEK OTBETUJI, YTO HE CMOTPEN HU OAHOTO Cce-
punana B MHTepHeTe. Kak NnpaBnno, CMOTPATCA ABa anvM304a noapsasa, bes
rnepepbiBa, «3MMON YyTb HOAbLIE, YEM SIETOMY, KaK BbIPa3n/Ca OAMH CO-
b6ecegHuK. ToT GaKT, 4To UMPPOBLIE CPEACTBA KOMMYHMKALMKN 4at0T BO3-
MOXHOCTb CaMOMY pellaTb, KOrAa, r4e M CKObKO CepuanosB CMOTPET,
a He KAaTb, Korga NoKaxyT CAeayowmii ann3oa, Kak Ha Knaccuyeckom
JNIMHEHOM TeNneBUAEHUN, HE TONbKO MOAYYUN MONOKUTENBHYIO OLLEHKY,
HO ¥ OblN MPUHAT NOYTU KaK JO/IKHOoe. [N NOKONEHUA MOOAbIX Jito-
OeW, BbIPOCLUMX C KOMNbtoTepamu, MHTepHETOM M HOBbIMU UUGPOBLIMM
mMeama, 3To, CKopee, «KHOPMANbHOCTbY. HekoTopblie 3 monx nHbopma-
TOPOB COOOLLMN, YTO Y HUX BONbLLIE HET Tenesmsopa unu: « Mol 6oabwie
He cMompum o0bbiYHOe mesiegudeHue».
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ECiM Mbl XOTUM MOHATb 3HAaYEHWE KMHOCEPMANIOB B CErOAHAWHEN
KU3HM MONOAbIX N0AEN, Mbl LONKHbI UCMONb30BaTh B AebaTax ABa KOH-
KPETHbIX TEPMMUHA. ITO TEPMUHbI KMOBCEAHEBHOCTbY U «CEPUA» UK
«CEPUIAHOCTbY KaK KynbTyposoruyeckue/ aHTpononornyeckune/duno-
codckune KaTeropmn. TepMUH «MNOBCEAHEBHOCTb» OMpeaenseT BaXKHewn-
LUYHO KaTeropuio Ky/IbTYPOJIOTMYECKUX UCCAeA0BaHUIN. HayuHbl MHTEpec
K MOBCEAHEBHOM *KM3HU TECHO CBA3aH C MPOMbILWJIEHHOW PEBOIIOLMEN U
pacnpocTpaHeHMem CpeacTB MaccoBo MHpopmaLmMm, ocobeHHO ¢ nosas-
NIEHNEM KMHO KaK HOBOFO Xy A0ECTBEHHOIO U Ky/IbTYPHOTO fiB/ieHus. Mo
OTHOLLEHMIO K KMHO KNacCMYecKas 3CTeTUKa 1 npeacTaBieHme 06 Uckyc-
CTBE NOABEPI/INCL CYL,ECTBEHHbIM COMHEHUAM, bbinn NepepaboTaHbl U
nepeocmbicneHsbl [2]. 3aecb A He mory yraybnsaTbesa B 3Ty MacluTabHyto
AMCKYCCUIO, HO B KayecTBe MpMMepa MOXHO MPUBECTM TEKCT Banbrepa
BeHbamMHa «lponsBeneHNe NCKYCCTBA B 3MNOXY €ro TeEXHUYECKOWN BOC-
npoussogumoctn» (“Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Technischen
Reproduzierbarkeit”). BeHbAMWUH B cBOEM McCNeA0BaHUN BBOAUT MOHA-
TWe aypbl U NOABOAMT UTOT C/ieaytoWmMm obpa3om: «To, Y4TO NpPU 3TOM UC-
ye3aeT, MOXKeT ObITb CYMMMPOBAHO C MOMOLLbIO MOHATUA aypbl: B 3MOXY
TEXHUYECKOWN BOCMPOM3BOAMMOCTU NPOU3BELEHMNE UCKYCCTBA /IMLLAETCA
csoei aypbi». [3, S. 13]. Icce BeHbAMMHA HbINO HanMcaHo eue B 1936
rofly, a WMpoKoe obcyxaeHne Tem NOBCeAHEBHOW XU3HM, KYAbTYypbl U
MaCCOBOro MCKYCCTBa A0KaTW/IOCb 40 YHUBEPCUTETOB U Hay4yHO-UCCAe-
[0BaTeNbCKMX MHCTUTYTOB TO/IbKO B KOHLLe 70-x 1 80-x rogos XX BeKa. Mo
cell AeHb B 3TOM 061aCTU NPOAOJIKAIOTCA CMOPbI, KOTOPbIE BCMbIXMBAOT
C NOAB/IEHMEM KaXKAOro HOBOFO CpeacTBa MaccoBol MHpopmaumm —
byab TO TeneBUAEHUE, KOMMNbIOTEPHbIE UTPbl UM UHTEPHET — B TOCKe
Mo aype K/acCMYecKoro MCKyccTBa.

YTo KacaeTcs onpegeneHnsa NoBCEAHEBHOCTWU, TO A NMOHUMAID ee
He KaK NpOTMBOMO/IOXKHOCTb MPa3gHUKy. TaKKe A He paccmaTpuBato ee
TO/IbKO B acreKTe NOBTOPAEMOCTU M YacToTbl. o4 NoBcegHEBHOCTbIO A
NnoApasyMeBato Ty TOUYKY COMPUKOCHOBEHUS U B3aUMOAEWNCTBUA, B KOTO-
poi 06BEKTUBHbIE KOOPAMHATLI U CTPYKTYPbl 06LEecTBa BCTPEYALOTCA C
CYyObEKTUBHBIMWU COBLITUAMM U YyBCTBaMU. TEPMUH «MOBCEAHEBHOCTbY
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OTpaKaeT KOHKPETHO-UCTOPUYECKYID CUTyaumto B 0bOLLEecTBe, BK/OYan
YPOBEHb Pa3BUTUA TEXHONOMMIM, SKOHOMUKY, MOAUTUKY, a TaKXKe TO, KaK
3TM acneKTbl COOTHOCATCA C KOHKPETHOW XMU3HbIo Ntoaent. Eciv mbl BbIGU-
paem noBceAHEBHOCTb B KayecTBe 06/1acTh UCCNeA0BaHWNI, TO Mbl OpU-
EeHTUPYEMCA Ha M3y4YeHUe BCEeM COBOKYMHOCTM B3aMMOOTHOLUEHWUH, T.e.
MacwTaboB M XxapaKTepa AeNCcTBUI MHAMBUAYYMOB. Mbl BbISCHIEM YC/10-
BM1S, B KOTOPbIX MPOTEKAET UHANBUAYANbHAA *KMU3Hb, HO B TOXKE BPEMSA 13-
y4yaem, KaK YesioBeK NOHMMAET, TPUCBAUBAET, OTPANKAET U U3MEHAET 06b-
€KTUBHbIE U UCTOPUYECKME YCIOBUA CBOETO CYLLECTBOBaHUA. Kpome Toro,
OH AefaeT 3TO MHAMBUAYANbHO U KONNEKTUBHO, B CBOEW COLMANbHOM
rpynne u TpaHCTeHEepPaTUBHO, YTO TaKXKe OyAeT NMoaYepKHYTO B Halem
nccnefoBaHWK. B 3Tom cmbic/ie MPOCMOTP KMHOCepUanoB B UHTepHeTe
ABNAETCA HEOTHEMIEMOW YACTbIO KU3HU MONOAENKM B HOBbLIX YCNOBUAX
rnobanmsaunu, LMdpoBoON PeBONOLMU U PbIHOYHOM SIKOHOMMUKM.

YTo KacaeTcA CEpPUIAHOCTM, TO CYLUECTBYIOT pPa3/vyHble NoAXoAbl
K ee onpegeneHuto [4; 5]. Heckonbko uccnegoBatenei Npuxogat K y-
BEPKAEHUIO, YTO CEPUMHOCTb MOKeT 6bITb AnddepeHLMpoBaHa, NosTo-
MY HYYKHO Y4MTbIBATb Pa3/IMYHbIE aCMEKTbI U Pa3nyaTb ee TUMbl. Uaeei,
0C06€eHHO 3pPEKTUBHO CTUMYNUPYIOLLEN HALLE UCCNeA0BaHWNE, CUMTAIO
MbIC/Ib YMBEPTO KO O TOM, YTO KYNbTYPOSOrMYEeCcKoe U3y4yeHne Bonpo-
COB CEPUU N CEPUIMHOCTU MOXKET MOMOYb NPEoa0NEeTb BCe eLle rMyboKyto
NponacTb MeKay BbICOKOWN 1 MNONYAAPHOW KyAbTypoW, Yallle paccmaTpu-
BaeMoW KaK HM3Kas [6]. Mo MHeHMIo DKo, eHOMEH cepuIiHOCTM 0CobeH-
HO XOPOLLO MOAXOAMT AJ1A 3TOWN LeNn, NOCKO/IbKY CEPUM CYLLECTBOBANN
B Pa3Hble 3MOXM U B PA3HbIX ¥KaHPaxX MCKYCCTBA, TaK YTO 34ECb MOXHO
npocneAnTb UCTOPUYECKYIO AMHAMUKY. MOXHO ybeanTenbHO A0Ka3aTb,
UTO pasgesieHne Ha «BbICOKYIO» U MONYAAPHYIO», UAN «BbICOKYIO» U
«pa3B/eKaTeIbHYO» KYAbTypy CPOPMUPOBANOCH TONbKO B POMaHTU3ME,
T.e. okono 1800 roga. Ciofa TaKKe BKAOYAETCA TOT GaKT, YTO cepuiiHbie
ABNIEHUSA B UCKYCCTBE (Hanpumep, CepUIMHbIN poMaH B XXypHanax, paamno-
cepuan u, HakoHeL, cepuan Ha TenesnaeHum unum B HTepHete) yteep-
OWNUCb B OCHOBHOM B COAEpKaHUW MONyAAPHbIX KyabTypHbix CMU.
Y. DKO OTMeYaeT, YTo TaKoe CTPOroe pasfeseHne peaKko BCTpedaercs B
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APYTUX KyJbTypax; Hanpumep, B BOCTOYHOM UCTAMCKOM OPHaMeHTe npw-
CYTCTBYET CEPUIAHbIN acneKT, He YMaNAoLWMIA 3CTETUYECKOrO 3HaYeHMn
3TMX apTedakToB. CKopee, TONbKO KnacCMyeckoe 3anagHas MCKYCCTBO-
BEAYECKan KOHLeNUMA pPacCMATPMBAET MCKYCCTBO KaK HEYTO «HOBOEY,
«OpPUTMHaNbHOE», KMHHOBALMOHHOE» U TpebyeT OT KarKAoro XygoKe-
CTBEHHOrO NPOM3BEAEHMA CO34aHUA HOBOW Mapaaurmbl, YTobbl 6biN0
BO3MOXHO KnaccuduumMpoBaTb €ro Kak MCKycctBo. Mbl, No npumepy
B. BeHbsAMUHA, TaKKe MOXKeM Ha3BaTb 3TO «aypoi». C Apyroi CTOPOHBI,
oTAeNbHble 3NU30/bl CEPUM COAEPIKAT MHOTO NOBTOPAIOLNXCA SNEMEH-
TOB W He NPeTeHAYIOT Ha YHUKaNbHOCTb. MTepauns u noBTopeHue ABas-
OTCA XapaKTepHbIMU NMpMemMamm B cepuanax, KoTopble, TeM He MeHee,
MMEIOT 3CTETUYECKYIO W XYAOXECTBEHHYIO NerMTUMHOCTb. Mpu 3ToMm
Ba)KHO MOHMMaTb, YTO M3HAYa/IbHO MMEHHO KOHLEMNUUA pPa3B/eyveHnit
OTKpbl/ia HOBYIO Napaaurmy B 061acTu KynbTypHbIX UccienoBaHuii [7].

C TOYKM 3peHnn Hawel Tembl BECbMa YbeauTebHbIM ABNSAETCA TaK-
e apyroe coobparkeHue Y. IKo: OH Pe3Ko KPUTUKYET BCTPEBOKEHHOE
OTHOLLEHWE K YMTaTEe/O UK 3pUTENIo, AKOObI HaxogALeMyca nog, yrpo-
301 McYe3HOBeHUA. B meamanedarorMke, B YaCTHOCTM, HEOAHOKPATHO
OTMeyasiaCb ONacHOCTb «MaCCUBHOMO 3HAKOMCTBA C MEANAKOHTEHTOMY,
HO Y. 3Ko 8bicKa3bisaemcs 8 rosav3y OugghepeHyUpPo8aHHO20 80CpPU-
AMUA UHMeNAeKkmyasnbHo20, AKMUBHO20 3pumesnsd uau Yumamens.
OH onucbiBaeT 06pa3uOBOro peuenueHTa, KOTopblin, 061agan MPOHUY-
HbIM OTHOLLUEHMEM K BOCMPUHMMAEMOMY, MOXET OAHOBPEMEHHO pas-
BNEKATbCA M KPUTUYECKM OLEeHMBaTb MPOAYKT MONy/AAPHOW MaccoBOW
Ky/NbTypbl. KOHEYHO, ecTb U NacCUBHbIE, KHaUBHbIE» PELUMMUEHTbI, Kak
MX Ha3biBaeT Y. KO, KOTOpble HEe BOCMPUHMMAIOT KYCNOBHOCTUY» CEPUN
M NPOCTOAYLWHO «BEAYTCA», HO MPUYMHbI 3TOFO HY)KHO MUCKaTb B COLM-
aNbHO-NoAUTMYECKON cdepe, a He NPMBA3bLIBATb K CYLLHOCTU cepuana.
Camblii 6aHaNbHbIN HAaPPATUBHBIN NPOAYKT MOMKET BbI3BaTb TaKoe Kpu-
TUYECKoe BOCMPUATUE, OAHAKO 3TO HE MOXKET NOBTOPATLCA LOCTATOYHO
yacto. Mou aMnupuyeckMe AaHHble TaKKe AAl0T AOCTAaTOYHYIO MULLY
417 Pa3MbILUNEHNIA B 3TOM HANpaB/ieHUM.

Kpome Toro, Kak noHamus, noscedHesHoCcmMs U cepuliHocme 83a-
UMOCBA3aHbI. Y. IKO BBOAUT KJHOYEBOE C/1I0BO «MU» U NMOAYEPKUBAET:
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«Kaxgan anoxa umeet cBoero co3gatesna Mndos, CBOE NOHATUNE CBALLEH-
Horo» [6, s. 323]. CHa4yana mudp — 3TO He MCKYCCTBO, a MpeXKae BCero
nosectsoBaHue. CyLHOCTb MUPOB — 3TO YL0BONLCTBUE NOCTOAHHO MO-
BTOPATb NpaBay. 1o MHeHUIo IKo, cepman GYHKUMOHUPYET MMEHHO B
CUNY CBOEM NOBTOPAIOLWENCA CTPYKTYPbI KaK CBETCKMI HOoCcUTENb MUdOB
1 NpodaHar, T.e. HECBALLEHHbIV NpounssoanTenb MmpoB. Becb aKT Boc-
NPUATUA HOCUT 3MOLIMOHANbHbBIN, YA0BNETBOPAOLWMNI, KaTapCUUeCcKui
W, Npexae Bcero, 06LLMHHbIN XapaKTep. 3TO yMO3aK/to4YeHMe KO yKasbl-
BAeT Ha BaXKHYO CoLManbHy GyHKLMIO cepun. JaHHOe 06CcToATeNbCTBO
He cnegyeT He4oOoLUEeHMBaTb B UCCeA0BaHUAX, NOCKONbKY HW 06LLEeCTBO,
HW Ye/IoBEK He MoryT 060i1THCh 6e3 Mudonornyeckmx HappaTueos, Gpop-
MUPYHOLWMUX UX UAEHTUYHOCTD.

PucyHok 3: NMpocmoTp cepuanos. doTorpadums M3 IMYHON KONNEKLUN.

BTopoii Tesuc:

NPOCMOTP CEPMAN0B OHIANH — 3TO CTPaTerns nepesKUBaHNUA }KU3HN.

MpocmoTp cepmana BCerpa NPOUCXOAMUT B ONPeAENeHHON CUTYaLLMM,
3TO YaCTb KOHKPETHOM, eAUHUYHOM U3HWN. AKT BOCNPUATUA BOCNPOU3-
BoautcA 6osee AU MeHee aKTMBHO, 60/see NN MeHee CO3HaTeslbHO,
KaK AeicTBue, HanpaBNeHHOEe Ha TO, YTo6bl HaMOJAHWUTL CBOK XW3Hb.
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Ho MMeHHO 3TO 1 ecTb KynbTypa: BO3MOXHOCTb HANTU B XKMU3HWU CMbICA,
pafocCTb, CUAY, OLLYTUTb ee HenpepbIBHOCTb. KyabTypa Kak «cnacatenbHoe
ABUXKEHMeE NI0BLA pyKaMn» — TaK OAHaXKAbl MOSTUYHO Ha3Basa ee Xoce
Optera-u-rfaccer [8, S. 9]. KynbTypa Kak cTpaTernsa nepexmnBaHmna XusHn —
TaK Mbl MOXem chopMyanpoBaTh 3TO Hay4uHo. KynbTypa Bcerga cBA3aHa C
MOMCKOM, B KOTOPOM /IO M BOMJIOLLAIOT CBOM NPEACTaBNEHUA O XOPOLLEWN,
NPaBU/IbHOM }KU3HUW B MOBCEAHEBHOM MbILLJIEHUM U AelcTBuAx [9].

BoT HeKoTOpbIe BbIAEPKKMN M3 ONPOCa, KOTOPbIE ACHO NOKA3bIBaAIOT,
KaK CepUiHblE LIOY AAOT MONOALIM NOAAM BO3MOMXKHOCTb MPOXKMBATb
CBOHO }KM3Hb, UCXOAA U3 TEX UAN UHBIX KOHKPETHbIX }KU3HEHHbIX CUTYa-
LM (4TO TaKKe MFHOBEHHO AeMOHCTpUpYoT doTorpadmmn Ha naaocTpa-
umax 3 n 4):

PecnoHaeHT A.

Yemesepe, seyep.

Zemu HakoHey-mo 8 nocmesu.

Moxoxe, HacMynusaa MUWUHAa.

A caxcycb padom ¢ Opy20M U Mbl CMOMPUM 2 ¢hunbma, A 3aCbInaro.

PecrioHdeHm B.

Buepa 3a yxuHOM Mbl nonpobosasnu nocmompems Hosblli cepuarn.
«B0oosa». B onucaHuu 2080pus0Cb, YMO HEHWUHA UUem c80e20 MyXH(a,
nponasweao 6e3 gecmu 8 KoH20. 3mo 38y4asa0 04eHb UHMpPU2YIOWE.
B Kaxdom ce3oHe 10 anu30008 rnpodosnxumesnbHocmoio okoso 30-50
MUHYmM. O6bIYHO Mbl A0OUM cMompems pusabM Mo 8eYepam 8 8biX00-
Hble OHU. Ho smom cepuan 6bin1 HACMOALKO 3AX8AMbIBAIOWUM, YMO
Mbl POBOAMHCUAU 0CAE YHUHA, Tocmompes cpasy 3 anu3oda. HemHo-
20 HernpuamHo bbi710 Mo, YMo HenaHue yaHame, ymo bydem dansuie,
CMAHOBU/OCL NOYMU HesbIHOCUMbIM. KaK 3pumenu, Mol 8ce 8pems uc-
MbIMbI8AsIU M08bIWEHHbI YyposeHb A0pPeHaAUHd. 3mo bbla0 HECKObKO
ymomumesnobHO. 1 HecMompsa HA Mo, Ymo HaM XOMesoCb CMOMpPemMsb
danblue, Mbl OCMAHOBUAUCH Mocae 3-X 3rU30008, MoMomy Ymo xomenu
ewe obcyoums U Kakue-mo 4acmHsie (no noeody pabomsi) memel. Mo-
c/1e pocmompa mMel IOoMpPAMUU 8pemMs Ha 3mo.
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PecnoHpeHT C.

Cmex rnop, Kak A nocmomperna nepsoili ce3oH «LLlapume», komopell
MHe 04YeHb MOHPABUSICA, MHE XOMesi0Cb MOCMOomMpems Ho8bili, Bmopoli
ce30H. [1ocKonbKy A HAaXoMcycb 8 omiycke o yxody 3a pebeHKom, A pe-
wuna, Y¥mo Halidy Ha amo epems 8 meveHue OHA. A Hayanaa cmompemeo
nepebili 3nu300 8MoOPo20 ce30Hd, y00bHO ycmpouswucb Ha OUusaHe ps-
0om ¢ pebeHKOM, NOoKa oH cnas. Ho ymobesi He becriokoums masnviwa, A
c0enana 38yK MAKUM mMuxum, Ymo He Mo2s1d MOHAMb HEKOMOpPbIE 8aX(-
Hble mecma. [puxodusnoce NPoKpy4Yusams guaem myda-coda u cuslb-
HO scaywiusamecsa. 3mo bbi10 ymomumesnbHO U Mewaso rnpocmompy.
Moka A cnpaguaace MosabKo ¢ 08yMA 3MU300amu.

PecnoHpeHT D.

HedasHo MeHs Hasewana cecmpa. A yumana 8 UHmepHeme o
0oKymeHmManeHom ¢punoeme npo Malikna [rweKkcoHa, Komopsbili 8bi-
38an ceHcayuto 8 CLUA, nomomy ymo mam 08a 83POC/AbIX MyHYUHbI
06B8UHSAOM €20 8 CeKcyasbHbix doMmoaamesnscmaax. lockonbKy Malikn
LcekcoH 6bin makoli 6oabwoli UKOHOU, U e2o 8ce20a OKPYH AU CAay-
XU U Mupbl, puabm cpasy 3auHmepecosas Hac. KoHeyHo, 8 mom yucrie,
U3-30 02POMHO20 CKaHOasa, 8bI38aHHO20 UM 8 CLLIA. [TocKkonbKy no2oda
bbin1a nsaoxoli, Mbl yaezauck 8 KPO8AMb U CpA3y Mnocmompenu nepsyio
yacme Ha HoymbyKe. Ham npuwinoce cmompems pusbM C HE3GKOHHO20
calima, nomomy 4Ymo oH He 6bin docmyrneH Ha Netflix uau Amazon {(...)
Ha cnedyrowulii OeHb yyce ympom 30 3d8mpakom Mbl C HemeprieHUuem
Hoanu, ymobsl nocmompems 8mMopyto Yacme. Mbl MHO20 2080punu
0 hunbMe He MOsBLKO 80 8pemMsA MPOCMOMpPd, HO U rocse Hez2o. A yxce
peKkomMeHB08as1a 3Mmom husbM CB8OUM OPY3bAM.

PecnoHpeHT E.

B nocnedHuli pa3 s cmompena ¢usasm Ha raaHweme ¢ 0080/1b6HO
MaeHbKUM 3KPAHOM, f1exa 8 nocmesnu ¢ opyeom. Tema punbma meHs
He oYeHb 80/1HOBAAA, HO Opy2 Xomesa MHe e20 Nnokazame. TaK Kak A
o4YeHb ycmana, A Yyepe3 noa4aca 3acHyna (...) Ecau 6el A bbiaa o0Ha, A
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661 Oaxte He Hayana cmompemes pusabmM. Ho mak Kak MHe xomesnocsk coe-
Aames 0pyay «000aMEHUEY, A HE CKA3a/1d «Hemb»,

PecnoHpgeHT F.

Mpownoli Houbto ¢ MOUM Opy20M.

Y Hac 6611 0080716HO MPYOHbIl Pa32080p O HAWUX OMHOWEHUAX U
Hawem 6yoywem.

O4yeHb c1oM#HO bbla0 NPUHAMb peuwleHue.

B Kakoli-mo momeHm cs108a NomepaaU CMbics.

Meoi ycmanu u 6biau nodassneHsi.

Mocne ecezo amozo s 8bI6PANA uUALM, U Mbl CMAAU CMOMPEMb
e20, nexa 60K o0 6OK 8 nocmesu, Mol BMecme CMeAAUCH U MAAKaAAU.

M amo cbau3uno Hac (Kak ¢usuyecku, mak u rcuxosno2u4ecku) u
8EPHYNO K 2/108HOMY... A UMEHHO K MOMY C4aCMbio, KOMopoe ecmb y
Hac 30ecb u celiuac, Ko20a Mbl BMecme.

®unem b6l HACMOALKO XOPOW, Ymo cmoe uzbagume HacC om me-
Kywux npobsem u 3a6om u pacwupume Hawe npedcmasseHue o Mmom,
4YmMo MAKOE H(U3Hb.

Mocne amo2o Mol 3aCHYAU PAOOM, PYKY 06 PYKY.

TpeTuit Tesuc:

MpocmoTp cepuanos TECHO CBA3aH C POCTOM 3HAYMMOCTU YaCTHOM
Ku3HU. C O4HOW CTOPOHDI, 3TO O3HaYaeT pacluMpeHne JNYHOU cBobo-
Abl N HE3ABUCUMMOCTH, C A4PYroil, BeAET K HOBbIM OrpaHUUYEHUAM, OC/la-
6nsaet cnocobHOCTb AeiicTBOBaTD.

Kak y»e ynommHanocb, npu LMbpoBOM NMPOCMOTPE cepuana pe-
LUMNNEHT CAMOCTOATE/IbHO BblIBUPaAET, Koraa, rae, YTo, Kak A0/r0 U C KeM
CMOTpPETb. ITO aKTMBHOE, Lie/ieHanpaBaeHHoe, bosiee AN MeHee Co3Ha-
TeNbHOe AENCTBUE, YTO C/ieayeT paccMaTpMBaTb Kak HOBYHO GOpMy CBO-
604bl M HE3ABMCUMOCTU. MMEHHO 3TOT acMeKT MOJIoAbIe JII0AN CYUTAIOT
0C0b6eHHO BaXKHbIM. OH TECHO CBA3aH C MHbIMW NOTPEBHOCTAMM MOJIO-
AbIX N0feN, KOTopble B HACTOALLEE BPeMS Pa3sBMBAOTCA B CTOPOHY yBe-
JIMYEHUA 3HAYUMOCTM YACTHOWM XKU3HW.
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PucyHok 4: Mpocmotp cepranos. Potorpadua U3 AMYHON KONNEKLUK.

MNccnepoBaHuA, cocpeioToYeHHble Ha PpeHOMeHe HOBOro OCMbIC-
JIEHMA YACTHOM KM3HM, NOABMAMCL B KoHUe 1990-x rogos. Mpueeay B
npumep KHury coumosnora Y. beka «CBOA *U3Hb. DKCKYPCUM B HEN3BECT-
Hoe 06LecTBO, B KOTOPOM Mbi KXnBemM». KHUra HauMHaeTca Tak: «B 3a-
nagHoOM Mupe BpAA /M ecTb Bonee pacnpoCcTpaHeHHOe XenaHue, Yem
UTb CBOEN cobcTBEHHOM Kn3Hbto» [10, S. 9]. beK yKa3biBaeT Ha HeKo-
TOpble BaXXHble MOMEHTbl NOA0OHOro CTPeM/IEHMA: 3TO OrpaHUYeHun
N BO3MOMKHOCTM, CBAI3aHHbIE C BbICOKOW CTeneHblo gudbdepeHumanmm
obuiectBa. bonee Toro, egMHNYHAnA KU3Hb He cBoOboAHAa OT 0bLLECTB],
OHa ABNAETCA BblparkeHMeM NosgHen, NoCTMOAEPHUCTCKOM GOpMbI CO-
unanusaummn. CywecTBeHHbIM HOBbIM AaCNEKTOM 34ecb ABaseTca ¢yH-
AaMeHTanbHaa pedneKCcUBHOCTb, Tpebyemaa OT Yenoseka. [osTomy B
TEOPMM, ONUCHbIBAA TEKYLWMI MOMEHT, Mbl TOBOPUM O PedeKCUBHOM
coBpemeHHoCTW. [anee: eAUHUYHAA KM3Hb 3aBUCUT OT MHCTUTYTOB U
TpebyeT OT KaxKAoro caMmocToATeNbHOM AeATeNbHOCTU A/1A TOro, YTobbI
No3MLMOHMpPOBaTb cebA 34echb, U AN TOro, YTOObI CyLLEeCTBOBATb 34€Ch.
AcneKTbl nporpeccupytoweit rnobannsaumm CMeLMBatoTCA TaKkKe, Kak
CMELLMBAOTCA TEHAEHUMN yXo4aLlel Tpaanuumnmn n npoueccbl Gopmmnpo-
BaHMA HOBbIX. HeKOTOpble N3MeHeHUs B chepe COBPEeMEHHOMN KyNnbTypbl
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MOHO PE3OMMPOBATL MOZ 3aro/I0BKOM «Mbpuamsauma u rmbpuaHolie
KynbTypbi» [11]. Bce 3TM npouecchl NPoxoasaT Yepes YesioBeKa, KOTOpbIi
YOEPKMBAET UX BMECTE U YNPaBAAET UMWU. ITO NOKMU3HEHHbIN 3Kcnepu-
MEHT, KOTOpbI TpebyeT MHOTOUMCNEHHbIX PasMbILUIEHUIA U NPUHATUA
COBCTBEHHbIX peLleHuid. PaccmoTpeHmne cepnanos Ha UMPOBLIX HOCK-
TeNAX OPraHMYHO BMMUCbIBAETCA B 3TOT KOHTEKCT.

C Apyroli CTOPOHbI, Mbl HE AO/KHbI 3a6bIBaTb, YTO TO, YTO pasmeLla-
eTCA B CeTU WU Ha ApYyrux UMdpPOoBbIX HOCUTENAX, B 3HAYUTENBHOW CTe-
NeHW orpaHUYeHo 1 cieayeT onpeaeneHHbIM 3aKoHam M pamKkam. Peuu-
MWEHT NOCTOSHHO MO/Ty4YaeT HOBbIE NPeAJ/IOKEHNUA, HO YaCcTO OHW OYeHb
MOXOXMW, @ MaBHOe — BCe OHW PaboTaloT B COOTBETCTBUM C NpaBuIamm
W YCNOBUAMM TON OTPaAC/aM, B KOTOPOI NPOU3BOAATCA M PacnpOCTpaHs-
totcA dunbmbl. Camu cepuransl, Kak 1 MHTepHET, UMetoT onpeaeneHHble
YC/IOBHOCTM M OrpPaHUYEHUs, KOTOpble Henerko ycTpaHuTtb. HoBas cBo-
6oaa, KoTopaa OTKPbIBaeTCA nepes ayautopuein, 6bICTPO OKasblBaeTcA
perynnpyemoit. Mbl MOXeM PacCMOTPETb 3TU PAMKU U OFPAHUYEHMA, NO
KpanHen mepe, Ha TPeX YPOBHAX:

® OTHOCUTE/IbHO TEXHUYECKUX BO3MOXKHOCTEN,

® OTHOCUTE/IBHO 3KOHOMMUYECKUX BO3MOXKHOCTEN,

® OTHOCWUTE/IbHO UAEO0NOTUYECKUX, NONIUTUYECKUX U APYIUX Oy-
XOBHbIX GOPM }KM3HM B 0bOLLEeCTBE.

34ecb OTKPbIBAETCA LUMPOKOE Mose AAA KyJAbTypOsoruun, HO YyKe
ceiyac MOXKHO CKa3aTb, YTO 3TU TPU YPOBHA TECHO CBA3AHbI U YTO TO/IbKO
[yxoBHas 3pesocTb obliecTsa NPUBOAUT K HEOBXOAMMOCTU CO34aHUSA
HOBbIX TEXHONOTUI U COOTBETCTBYIOLLMX SKOHOMMUYECKUX CTPYKTYp. Ho
HaM He CTouT 3abnyKpaTbcaA: HoBas cBob60oaa M HE3aBMCUMOCTb, KOTO-
pble Mbl HabtogaeM cerogHs, B peasibHOCTM — OrpaHUYeHHas ceoboaa
W B 3HAUUTENLHOM CTENEHW OTPaHUYEHHAA HE3aBUCUMOCTb.

BOT BblAEp!KKa M3 IMNUPUYECKOrO MUCCNELOBaHMA KaK nulla ans
pPa3sMbILAEHWNIA:

PecnoHpeHT G.
Cepuansl u kKnunel Ha Youtube.
B KoHUe knauma eam yacmo npedsna2arm posauku, Komopele ume-
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rom omHoweHue K moli ¥e meme, U 8bl IPOCMO NPoooaHaeme UcCKamMe.
AHan02u4HO 3mo pabomaem u ¢ NOMOKOBbIMU AaMGOPMamu cepu-
anos. [loamomy npocaexcueaemcs meHOEHYUS CMOMpPEemMb HECKO/bKO
cepuasos/posuxkos 00UH 3a Opy2um.

HedasHo a cmompen AokymeHmMaAnbHoili puneM O 8YAKAHAX HA
YouTube. B 3aKnto4eHue A makice mocmompesn 00KymeHmMasnsHele ¢usb-
Mbl 0 MEeKMOHUKe naum u 3emMHOM sdpe, npedsoxceHHbix YouTube. Ye-
7108€K 102pYyHAEMcAa 80 8cesneHHY 3HaHUl U ucrneimsigaem 4yecmao,
Ymo moxcem nompebsaame Heo2PaHUYEeHHOe Koau4ecmeo mamepuasnd
1Mo ocHosHoU meme. YsnekamesnoHO, HO 8 MO He 8peMsa omHuMaem
MHO20 8peMeHU.

B3anmocBAsb mexay cBobogolt u umMdpoBoi pesosounen ABna-
eTCA OAHWM W3 [NMaBHbIX BOMNPOCOB Hallero BpemeHu. YTobbl nogonTtu
K 3TOMY BOMPOCY, HaM NOHaao6sATCcA HOBble 06LLECTBEHHO-NOAUTUYE-
CKMe yTonuu, NoTomy 4Yto 6e3 yTonuu, pacckasoB M UCTOPUIA O Hel He-
BO3MOXHO €034aTb byayuiee. 3HauyMUTeIbHAA MOMbITKA B 3TOM Harnpas-
JIEHUW OCyLLecTBNEHa B HOBOM KHure Puuapga Oasuga Mpexta ,Jager,
Hirten, Kritiker. Eine Utopie fur die digitale Gesellschaft” («3Beponosbl,
nacTbipu, KpUTUKK. YTONKA ana undposoro obuwectsa») [12]. AsTop ce-
TyeT 34eCb Ha OTCYTCTBME COLMaNbHOM YTONUU U FTOTOBHOCTU K YTOMUW.
Mo cnosam lMpexTa, 3TO OCTaBASAET NPOrpecc Ha YyCMOTPEeHNe TeXHO/O-
TM N 3KOHOMMKM, YTO YpeBaTo OMacHbIMKW nocneacTeBuamu. KHura 3a-
KaHYMBaeTCA 3asB/IEHMEM O TOM, YTO HEODBXOAMMO NEePecMOTPETb Y3KMe
rPaHULbl HbIHEWHEN Mmoaenu obliecTsa U paspaboTaTb peasncTUYHble
0bpasbl 6yayulero, AOCTOMHbIE }KU3HWN, B KOTOPOW aKLUEHT AenaeTca He
Ha TEXHO/IOTUAX, @ Ha Ye/l0BEKe.

Lpyroit aprymeHT MOXKHO HallT B YyTb Bonee cTapoii KHure Lige-
TaHa TogopoBa, 03araBnAeHHOM «[PUKIOYEHNA COBMECTHOTO MPOXKMU-
BaHuA. MNonbITKa co3a4atb obuLyto aHTponosiorMo». BoT aprymeHTaumsa
Topoposa: «ObLeHMe — 3TO He HEYTO HE3HAUYUTENIbHOE UK CyYaliHoe,
a OCHOBHOE npeaHa3sHayeHue yenoseka» [13, S. 26]. Oanee: «Yenosek
dbopmMupyeTca TaKUM B OTHOLWEHMAX C BAN3KMMUK Ntoabmu (...), cnegoBa-
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TENIbHO, OH — OTPAXKEHME KONNIEKTUBHOTO B eANHUYHOMY. M nocneaHee,
HO He MeHee BakHoe: «”fA” cylwecTBYeT TO/IbKO B OTHOLWEHUAX ¢ [py-
r’MMW; aKTUBU3MPOBATbL COLMAJbHBIA 0B6MeH — 3HauMT oboratuTb cebs
(...) Kaxkapii yenosek MMeeT NpaBo Ha CyLLEeCTBOBaHWE, U A5 3TOro eMy
Heobxoanm B3rnag Jpyroro. 6o 6biTre n3amepsaeTcsa He C TOYKU 3peHuUs
[06pa 1 3013, HO C TOYKM 3pEeHMA cYaACTbs M HecyacTba» [13,S. 167-172].

B 3akntoueHne A xoTesa Obl OCTAHOBUTLCA Ha BAXKHOCTU MHTEp-
CYyObEKTUBHbBIX UCCEA0BAHUN KyAbTYPbI, Hag, KOTOPbIMKU, MoMUMO LiBe-
TaHa TogopoBa, paboTanu TakMe pasHble aBTOPbI, KaK Muxaun baxTuH,
KOnua Kpuctesa, MaptuH bybep, Mapraper Mutwepanx, ImMmmaHymn
JNleBuHac, CumoHe ae bosyap, LWapnb Teinop, KOpreH Xabepmac. 3gecb
ONATb XXe MOXHO NPOoUMTUPOBATb ToaopoBsa: «Ho OTHOWeEHWE K gpyrum
He ABNAETCA pe3ynbTaToM UHTepeca K cebe, OHO nNpeaLIecTByeT 06bIM
COBCTBEHHbIM MHTEpecam (...) Jlloau He XKuByT B obuiecTBe No NpUYK-
He cnegoBaHUA KakMM-n1Mbo MHTepecam, aobpoaetensam uam no ntobo
OPYron yBaxntenbHoM npuunHe. OHU AenatoT 3To, NOTOMY YTO ANA HUX
HeT Apyroi BO3MOXKHOM Gpopmbl cywiectBoBaHua» [13, S. 17].

Hactano Bpems coBmecTUTb 3Ty AMUCKYCccUio ¢ aebatamu o umopo-
BOM peBositounn. B Teopmn noka masno ybeauTesibHbIX BbIBOLOB B 3TOM
Hanpae/ieHNN, HO UAEN U BULEHUA YKEe HAXOAATCA B HAy4YHOM U ny6au-
uMcTMYeckom obpalueHmu. [na Bblaatowerocs cneyyanncta B npuma-
Tonornn Capol bnaddep Xpan cambim NopasUTeNbHbIM OTANYMEM Ye-
JIOBEKa OT YenoBekoobpasHbix 06e3bAH ABASETCA Halwa ropasao 6onee
BblPayKeHHaA CNoCOOHOCTb COMepeXKmnBaTb APYrMM U, COOTBETCTBEHHO,
CNOCOBHOCTb K 06bEANHEHUIO U COTPYAHNYECTBY. BO3MOXKHO, 3TO 6bINO
6bl XOpOLIMM CTUMYIOM NPU pPa3paboTke TEOPUIN N TEXHONOTUI KUCKYC-
CTBEHHOIO WHTENNIEKTa» U «4YenoBeKonomobHbix poboToe». Passe He
BaXKHO, YTO MPU paccyaAeHUAX 06 KUCKYCCTBEHHOM WHTENNEeKTe» — a
YK€ U3BECTHbI TaKMe MaLlMHbI — e/Ba /I MOMKET UATU pedb 06 KUCKyC-
CTBEHHOM 3MOLMOHANbHOCTU» WM «UCKYCCTBEHHOW amnaTum»? Bos-
MOHO /I 3TO BOObLWE? 34€eChb OTKPbIBAETCA ropa3go b6osiee CNoXKHan
W TOHKasA 06/1acTb, KOTOPYIO elle NPeACTOMT Pa3BMBaTb B KY/bTYPOIOru-
YecKux uccnegoBaHuax. MoxeT bObiTb, TO, YTO OTIMYAET HAC Kak ntoaen
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OT YenoBeKoobpasHbIx 06e3bsiH, — ecnn B3aTb Npumep bnaddep Xpau,
— HEe CW/IbHO Pa3HUTCA C TEM, YTO OT/IMYAET Hac OT MallMH U poboToB.
06 3TOM CTOUT NoAYMaTh.

Capa bnaddep Xpan umtupyet B cBoen rnybokoi KHure «Matepu n
apyrve: Kak aBontouma caenana Hac coumasnbHbiMKU cyllectBamm» [14]
rpadPpuTU-HaANNCh, KOTOPaAs BbiparxKaeT CBA3b MeXAay LudpoBoin peso-
Noumein N UHTePCYyObEKTUBHOCTBIO BECbMA NMPOHULLATE/IBHO U OCTPOYM-
HO. AHOHVMMHbIW «XYLO0XHUK» OCTaBU/ TaKoe COObLLEeHNe Ha CTeHe:

«B b6ydywem scem noHadobumca boicmpeolli docmyn 8 MHmepHem
u 6abywka».

(AHOHUM)
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OCOBEHHOCTU UCNO/Tb30BAHUSA
MOBWUNBbHOW CBA3U
B CTYOEHYECKOW CPEAE

AHHOTauuA. B cTaTbe paccmaTtpuBatoTcs OCOBEHHOCTM WCMOJ/Ib30BAHUA
MOBUNBHOIN CBA3WU B CTYAEHYECKOW Cpefe B KOHTEKCTe COLMOKYNLTYPHbIX
TpaHchOopMaunii, MOPOXKAEHHBIX TEXHUYECKMM Mporpeccom. B nepsoii ya-
CTU CTaTbW aBTOPbl KPATKO OMMWCLIBAOT UCTOPWIO PA3BUTUA MOABUMNKHOMN
cBA3K. TaKKe KPaTKO PacCMaTpMBAOTCA TEHAEHLUMW B COLLMOTYMAHUTAPHBbIX
nccnenoBaHmAx B XX—XXI BB. Npu NOABAEHMU WU LUMPOKOM pacnpocTpaHe-
HWM HOBbIX A/1 CBOEro BPEMEHM 3/IEKTPOHHbIX CPEACTB KOMMYHWUKaLmMu
— paauoBellaHua, Tenesnaeruns, NHTepHeTa, mobuabHol ceasn. Bo Bcex
C/ly4anx BblAENAOTCA YeTblpe 3Tana COLUMOKYNLTYPHOM aganTauun uHdop-
MaLMOHHO-KOMMYHWKALMOHHbIX UHHOBALMI B OTHOLLEHWAX C FOHBIM NOKOJ1E-
Huem: 1) NonbITKM OCMbIC/IUTB HOBbIE MeAMa Kak HOBOE CPeaCcTBO 0ByYeHNs;
2) obHapyKeHue 1 n3yyeHve NpobaemMHbIX 30H, CO34aBaeMbIX HOBbIMU Me-
[Ma B OTHOLUEHMAX C NPEACTaBUTENAMM HOHOTO NOKoseHus; 3) pa3paboTka
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«KOHTPAEMNCTBUIN» BO3HMKAIOLLMM HEraTUBHBIM ABNEHUAM Yepes BBeAeHNe
IOPUANYECKMX HOPM M NMOMbITKM OPraHM30BaTb 3STUYECKOE CaMOpPeryanmpoBa-
HWe HOBbIX OTpacnein megnmanHaycTpuu; 4) BBeaeHME B KayecTBe 31emMeH-
ToB 06pa30BaHMA aCNeKTOB «HOBbLIX MPAMOTHOCTEN» — WHPOPMALMOHHOM
rPaMOTHOCTU, MeAMarPaMoTHOCTM, UMPPOBOM FPAaMOTHOCTU, MOBUIbHOWM
rPAaMOTHOCTM M T.N.

Bo BTOPOW YacTu CTaTby NPUBOAATCA AaHHbIE KOHKPETHbIX COLMONOMMYECKMX
nccnefoBaHWM, Tae BbIACHAIOTCA 0COBEHHOCTU UCNONb30BaHNUA POCCUINCKN-
MW CTYAEHTaMW MOABUMKHOM CBA3M, B YaCTHOCTM, C MOMOLLBIO CMapTHOHa.
AHaNM3MpyOTCA AaHHble TPeX ONpocoB, nposeaeHHbIx B 2018 roay — wuc-
cnefoBaHMA KomnaHum «Meamackon», a TakXe OMnpocoB CTYAEHTOB ABYX
MOCKOBCKMX By30B — TUTP n HNY BLU3. NccnepoBaHua nokasanu, 4To npo-
HWKHOBEHME CPEeLCTB NOABUKHOW CBA3M CPean POCCUMICKOrO CTyAeHYecTBa
6113kM K 100%, npuuem maclutabbl UCNONb30BAHMA CMApTHOHOB 3HAUU-
Te/IbHO Bbille, YEeM MPOCTbIX MOBUIbHbIX TeNepOoHOB: Mo AaHHbIM «Meau-
ackona», cmaptdoHamm obnagatot 91,3% CTYLEHTOB M yyalmxca U Anllb
6,9% nonb3ytotca 06bI4HBIMU MO6UABHBIMKU TenedoHamu. Cpean onpoLLeH-
HbIX cTyaeHToB TMTPa n HUY BLU3 100% onpolueHHbIX UMenn cMapTdOHbI.
Mcnonb3oBaHWe NOABUMKHOM CBA3M POCCUUCKMMM CTYOEHTAMW OT/IMYAETCA
LWNPOKOW YHKUMOHANbHOCTLIO — COBOKYMHOE KOJMYECTBO BbISBNEHHbIX
dYHKUMIA cocTaBuio bonee 20, 6ONbLUMHCTBO M3 KOTOPbIX CBA3AHO C UCNO/Ib-
30BaHneM MHTepHeTa. MHTEHCUBHOCTb BKAHOYEHMA B UHGOPMALLMOHHO-KOM-
MYHWKaLMNOHHbIE NPOLECChI CYLLECTBEHHO Pa3/IMYAETCA MeXAY CTYAEHTaMM,
UMEIOLLMMU CMaAPTPOH, U He MMEIOL MMM TakoBoro. CTyAeHTbl, BnajetoLime
CMapThOHAMM, TOPa3fLo aKTMBHee Nosb3yloTca UHTepHeTom. Mo AaHHbIM
«Meppackona», NPOLEHT TeX, KTO Noab30BancA MHTepHETOM, No BCEM OT-
MeYeHHbIM MO3UUMAM, OKa3a/Cca Bbllle, YEM Cpeau TeX, KTO Monb30Banca
00bIYHbIMM MOBUNbHbIMK TenepoHamu. Hanbonee BesMKa pasHuLa B MNO-
CeleHnn coumanbHbix meaua (73,8% npotvs 40,6%), NpocayWwMBaHUK U
CKauMBaHUM My3blku (48,6% npoTms 19,3%), NpocmoTpax 1 BbiKAagbiBaHWM
¢doto (48,5% npotus 20,1%), NpocMOTpPax 1 cKaumBaHMM Buaeo (42,5% npo-
™B 23,7%), a TakxKe ceTeBbix Urpax (24,0% npotus 9,1%). [enaerca BbiBOA,
0 TOM, YTO MCMO/b30BaHNE MobuAbHOTO MHTepHeTa cnocobCcTByeT AanbHen-
LeMY YCUIEHUIO ayANOBU3Ya/IbHOW COCTABAAIOLLEN MAcCOBOM KyNbTypbl.
KntoueBble cnoBa: CTyAeHTbI, FOHOEe NoKoNeHMe, MoObUAbHasA CBA3b, MOBUb-
HblIl TenedoH, cMapTPoH, NHTepHeT
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FEATURES OF THE USE
OF MOBILE COMMUNICATION
IN THE STUDENT ENVIRONMENT

Abstract. The article discusses the features of mobile communication in
the student environment in the context of socio-cultural transformations
generated by technological progress. In the first part of the article the authors
briefly describe the history of mobile communication. Trends in socio-
humanitarian research in the 20th—21st centuries with the emergence and
widespread use of new electronic means of communication—radio, television,
Internet, mobile communication—are also briefly considered. In all cases,
four stages of socio-cultural adaptation of information and communication
innovations in relationship with young people are mentioned: 1) attempts
to understand new media as a means of learning; 2) detection and study of
problem areas created by new media in relations with the young generation;
3) development of “counteractions” against arising negative phenomenon at
the level of the introduction of legal norms and attempts to organize ethical
self-regulation of new branches in the media industry; 4) introduction of
aspects of “new literacy” as elements of education in terms of information
literacy, media literacy, digital literacy, mobile literacy, etc.

The second part of the article presents some data of sociological studies,
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which clarify the features of the use of mobile communication by Russian
students, in particular, using a smartphone. Data from three surveys
conducted in 2018 are analyzed—the study of the company “Mediascope”,
as well as surveys of students from two Moscow universities—GITR and HSE.
Surveys have shown that the use of mobile communication among Russian
students is close to 100%, and the scale of use of smartphones is much higher
than simple mobile phones: according to “Mediascope”, 91.3% of students
have smartphones and only 6.9% use mobile phones without access to the
Internet. Among the respondents of GITR and HSE, 100% of the students
had smartphones. The use of mobile communication by Russian students is
characterized by wide functionality—the total number of identified functions
amounted to more than 20, most of which are related to the Internet. The
intensity of inclusion in information and communication processes varies
significantly between students who have a smartphone and those who do
not. Students who own smartphones are much more active in using the
Internet. According to “Mediascope”, the percentage of those who used
the Internet, in all the marked functional positions, was higher than among
those who used simple mobile phones. The biggest difference is in visiting
social media (73.8% vs. 40.6%), listening to and downloading music (48.6%
vs. 19.3%), viewing and uploading photos (48.5% vs. 20.1%), watching and
downloading videos (42.5% vs. 23.7%), and playing games (24.0% vs. 9.1%).
It is concluded that the use of mobile Internet contributes to the further
strengthening of the audiovisual component of mass culture.

Keywords: students, young generation, mobile communication, mobile
phone, smartphone, Internet

HactoAwaa ctatbd NpoOMKAET UCCNeA0BATENbCKYIO IMHUIO, Hava-
Tyto aBTopamu B 2018 roagy, nepBble pe3ynbTaTbl KOTOPON GblAn onybau-
KoBaHbl B «M3BecTuax Ypanbckoro denepanbHoro yHusepcuteTa» [1].
B Hell paccmaTpuBanucb U3MeHeHUA B TENIECMOTPEHUN POCCUIACKUX 3pUTe-
Nei loHoLWecKoro Bo3pacta, npoucweawue 3a 10 net — ¢ 2008 r. no 2017-
1. B yactHocTH, 6bI10 3adUKCUMPOBAHO CHUMKEHWE CPELHECYTOYHOrO Bpe-
MEHM, NPOBOAUMOrO NPEeACTaBUTENAMM OHOTO NMOKONEHMUA Y AOMALUHErO
TeneskpaHa: B Bo3pacte 12-17 net — co 158 muH. B cytkn B 2008 1. go
106 muH. B cyTkM B 2017 1.; B BO3pacTe 18-20 net — co 140 MUH. B CYTKM
8 2008 r. o 104 MuH. B cyTkM B 2017 1. NMpnunHa — Bce 60/1ee HTEHCUB-
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HOe, YeM B NpeaplayLme roabl, nosb3oBaHue MHTepHETOM, a B nocnegHee
BPEMA — YCTPOWCTBAMM NOABUKHOM (MOBUNLHOM) cBA3KM?, uepes KoTopble
obpalleHne K MHTepHeT-pecypcam AeMOHCTPUPYET TEHAEHLUMIO K POCTY.
B 06blAeHHON NIeKCUMKE M MaPKETUHIOBbIX UCCeA0BaHUAX ana obo3Have-
HWA TaKOro poAa YCTPOWMCTB NPUHATO UCMO/b30BaTb C/I0BO «CMapPTHOHY.

Llenb HacToswen ctaTbM — NpeacTaBUTb bosiee pasBepHYTYH MH-
dopmaumio 06 MCNoIb30BaHUM MOABUMKHOM CBA3U B CTyAEHYECKOW cpeae
B KOHTEKCTE COLMOKYIbTYPHbIX TPaHCHOPMaLLMIA, NOPOMKAEHHBIX TEXHUYE-
CKMM MPOrpeccom.

NOABUXKHAA CBA3b: KPATKMIN MCTOPUYECKMIA SKCKYPC

MocKonbKy B GOKyce Halero BHUMAHMA ieXaT B3aMMOOTHOLLEHMA
FOHOTO NMOKOJIEHUA U CMapTPOHA, PAaCCMOTPUM NpeaesibHO KPaTKo, Kak
WCTOPMYECKM PA3BMBAIACh TEXHONOMMA NOABUNKHOM (MOBUABHON) CBA3N.
Ycnosumcea aanee NpUAEPHKMBATLCA CAEAYHOWEro ONpeaeneHus: cmapm-
¢poH — ycmpolicmeo nodsuxcHoli (MobunbHoli) c8a3uU, 8 KOMopom uc-
Mos163yIoMCA Yugpossie MexHOs02uUU, M0380a40UjUe M016308aMbCA
CreyuasnbHbIMU KOMIMbIOMEPHbLIMU MPOo2PAMMAMU  (MPUAOHEHUAMU) U
ocywecmsnams 8bixo0 8 MIHmepHem.

MCTOPUKM pPasMOTEXHUKM BbIAENAIOT HECKO/IbKO 3TanoB pa3BuTUSA
NOABUXHOW PAZMOCBA3N, UCMOb3YA TEPMUH «MOKoNeHMe» U 0603Havan
KaXKAbl HOBbIN 3Tan KaK MOKOJIeHME C HEKOTOPbIM HOMEPOM, Nocne Ko-
TOPOro CTaBAT NIATUHCKYIO ByKBY G (OT aHMMICKOro cnoBa generation —
noKoseHune). Ha cerogHAWHNIA AeHb pa3inyatoT nokonenus: 0G. 1G, 2G,
3G, 4G u 5G, vHoraa AobaBnaAs K aToMy pAay T.H. KNPOMEKYTOYHbIE Mo-
KoneHus», Hanpumep, 3.5G, LTE, 4.5G [2]. Bnpoyem, «NPOMEKYTOUHbIE
MOKONIEHUAY OT/INYAIOT BECbMA CreundUUeckne TeXHUYECKUE AeTanu, B
KOTOpble B pamKax AaHHOM CTaTbM Mbl BAaBaTbCA He byaem.

! B pycCKOA3bIYHOWM HAay4YHO-TEXHUYECKOW NUTepaType No npobaemam pagmocsasn NPUHATO UC-
NnoNb30BaTb TEPMUH KMOABUKHAA CBA3bY. B 0ObIAEHHOMN NEKCUKE, B XKYPHANUCTCKUX MaTepuanax,
OPUEHTUPOBAHHbIX Ha LIMPOKYIO ayAMTOPUIO, UCMONL3YIOT CI0BOCOYETaHME «MOBUNbHAA CBA3bY.
B HacToAwEeN cTaTbe Mbl 6yaem NPUAEPKUBATLCA ITUX ABYX TEPMUHOB KaK CUHOHVMMOB.
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HayanbHbI 3Tan pasBUTMA MOBUIBHON PagMOCBA3M B COBPEMEH-
HOM MOHMMaHWW TepMuHa («nokoneHue 0G») npuxoauTca Ha 1940—
1950-e roabl, Koraa nosaBMAUCL NOABUMKHbIE aHANIOrOBble CpeacTBa A0-
CTyna, UMeBLUME BO3MOXHOCTb MOAKNIOYEHUA K aHANOrOBbIM aBTOMATH-
yeckum TenepoHHbIM cTaHumam (ATC). Torga ke GoOpmynMpyeTca MNoHs-
TMe «coToBOM cBsAzM» — B 1949 roay amepuKaHCKue uHxeHepbl . PUHT 1
P. AHr pa3paboTanu «KNPUHLMUNM WECTUYTONbHbIX AYEEK» — NMPOCTPAHCTBEH-
HYIO KOHOUIypauuio pacrnosioKeHUs NPUeMHO-Nepesalowmnx yCTpomncTs
ANA YyCTOMYMBOCTM paamnoTenedoHHON CBA3KM BO Bpemsa ABUMKEHWA, Mo
dbopme HanomUHatoLWyo nyenrHble coTbl [3]. B TOT ke nepuog 8 CLLUA u
pAge APYrux CTpaH NnosABAAITCA NepBble CNyKObl MOOUIbHOM paauoTene-
¢doHHoM cBA3n. B 1957 r. 8 CCCP nHskeHep /1.U. Kynpuandsuu paspaboTan
HeboNbLLOM NOo pasmepam nepeHocHol TeniedoH, KOTopbI Mor paboTaTb
20-30 yacoB 6e3 nogzapsaku baTapei, a rog, cnycTs AOBEN pa3mepbl 3To-
ro tenedoHa 40 BEIMYMHbBI KOPOOKKN U3-NoA CUrapeT — OH YMeLLancs Ha
NnagoHu [cm., Hanp.: 4; 5].

BTopoli atan unu «nokoseHue 1G» (1960-1970) ctan nepmoaom, B
TeyeHune KOoToporo bblin Co34aHbl M BHEAPEHbI MEPBbIE TEXHOIOTUYECKUE
pa3paboTku cnuctem MoBWUIbHOW CBSA3U, B TOM YMUCIE C UCMOb30BAHUEM
NMPUHLMMNA COTOBOM CBA3WU. B 3TOT nepuos 6bin peLlleH pas UHXKeHepHo-
TEXHUYECKMX 3334, CPeamn KOTOPbIX BaXKHO OTMETUTb OPraHN3aLmMIo MHO-
roKaHa/ibHbIX CEPBMCOB NOABWMKHOM paamocsaAsun®. Hanpumep, B CCCP c
Hauyana 1960-x opraHusyeTcA BeAOMCTBEHHan cnyxkba «AnTai», npeao-
CTaBAABLIAA YCNYTM MNOABWMXKHOM paamnotenedoHMM [aA OpraHU3aumi
[6]. AHanornyHble cNy*K6bl CTaNM OPraHM30BbLIBATLCA BO MHOTUX CTPaHax
Mupa. PasHble cTpaHbl, pasHble KpynHble TenedOoHHbIE KOMNAHUKN Aae
B Npeaenax o4HOM CTPaHbl MCNOb30BaIM CBOW BHYTPEHHME CTAaHAAPTbI,
4TO CO374aBasio TPYAHOCTU MPU CMEHE OMepaTopa CBA3WU WM MpuU nepe-

2 Ba)KHO MOHATb, YTO PALMOCBA3b UCMO/b3YeT IGUPHbIE YAaCTOTbl, KOSIMYECTBO KOTOPbIX CPABHM-
Te/bHO HeBenuKo. Mo3aTomy co3gaHne MaccoBO MOBULHOM CBA3W Npesnoaarano NoUcK oTeeTa
Ha BOMPOC: KaK Npu OrpaHUYeHHOM YacTOTHOM pecypce obecneunTb 04HOBPEMEHHbIN JOCTyN K
Hell abOHEHTOB, YUC/IO KOTOPbIX CYLLECTBEHHO MPEBbILIAET KOAMYECTBO UMEIOLLMXCA CBOBOAHbIX
4acToT Ha 3afaHHOW TePPUTOPUM.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 187 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



€3/,e U3 O4HOW CTPaHbl B APYryto. BayKHO NoAgYepKHYTb, YTO 3TO HblN pas-
paboTKM aHanorosoro TMna.

«lokoneHue 2G» (1980—1990) oTnnyaeT nNocTeneHHbIN nepexog, ot
aHaNoroBbIX K LMbPOBLIM cucTEMaM MObUAbHON pasmoTenedoHuun. Mo-
ABNAIOTCA NepPBble CEPBUCHI, MCMONb3YIOLLME CNYTHUKOBYLO CBA3b. Bnep-
Bble CTaBUTCA BOMPOC O CTaHAAPTM3aLMUU MOBWUIbHOW TeniepOoHUN B o-
H6anbHOM MacwTabe, YTo NPUBOAUT K CO3AaHMIO cTaHaapTa GSM (Global
System for Mobile) ana cucrem cotoBoit MobunbHOM TenedpoHUK, B KOTO-
PbIX MCMONb30BANNCL KaK aHaNoroBble, Tak U LMdpPOBble TeXHoNOrMM [6].
MocneaHne OTKPbIBa/AM MEPCMNEKTUBHbIE BO3SMOXHOCTU MNepefavn AaH-
HbIX, M 3TO CTa/I0 OAHOMN W3 MPUBEKATE/IbHBIX CTOPOH MOABWUMKHOW CBSA-
3u. B 3TOT *Ke nepmoa HauMHaEeT AeNcTBOBATL «cepBMC SMS-coobLeHnin»
(SMS — cokpauieHue ot aHr. Short Message Service, T.e. cepBUC KOPOT-
KMX COO0BLLEHNI) — NPUHLMNMANBHO HOBOE C/I0BO B Pa3BuUTUK Tenedo-
HWUW, OCHOBAHHOM Ha LMPOBbIX NpoLeccax, KOrga BO3MOXKHOCTU ayau-
OKOMMYHUKALMKN 6blAn JONOSHEHbI BOSMOXHOCTBIO 06LLEHUA ntogen ¢
NMOMOLLbI0 KOPOTKUX TEKCTOB. Ha MOBUbHBIX TeflepoHax NoaBaseTCs Kna-
BMaTypa. Ewe oaHO AOCTUXKEHME AaHHOTO Nepuoga — «cepsuc MMS» (ot
aHm. Multi Media Messages — mynbTUMeAMiiHbIE COOBLLEHMS), NO3BONS-
IoLWMiA NepenaBaTb M3obparkeHns. Ha 6bITOBOM ypoBHE HauMHaeTca 3pa
MUHUATIOPHBIX LMPOBbIX GOTOKAamMep, BCTPOEHHbIX B MOBUAbHbIE Tene-
(bOHbI, OTKPbIBAETCA BO3MOXKHOCTb Nepecbinatb dpotorpadum apyrum abo-
HeHTam. 3TO NPUBOAUT K PACLLUMPEHUIO pa3Mepa KpPaHa Ha MOBUIbHBIX
TenedoHax. OTMETUM TaK¥Ke, YTO B 3TOT NepUoa NPOUCXOAAT BaXKHbIE KOH-
BEPreHTHble MPOLECChl — COeAMHEHMNE BO3MOXKHOCTEN CUCTEM MOABUNK-
HOW cBA3K ¢ MIHTepHeTOM. Bce 3TO co3aaeT npeanocblikK ANs NoasBaeHUA
B 1994 roay nepsBoro cMapTdoHa, T.e. NePCOHANbHOIO MUHUKOMNbIOTE-
pa, COeAUHEHHOTO ¢ MObUNbHbIM TenedpoHom [7]. OaHaKo, HECMOTPA Ha
CTO/Ib BHYLUUTE/IbHbIE AOCTUKEHMUS, CETU BTOPOrO NOKOJEHUA MOTn obe-
CMeYnTb 0OAHOBPEMEHHOE WMCMONb30BaHUE MOBU/IbHOM CBA3U UL AR
CPaBHUTENLHOIO HEHONbLIOro YMCa aDOHEHTOB — OT HECKOMbKMX COT A0
HECKO/IbKMX TbICAY YE/IOBEK.

«lokoneHue 3G» (2000-e) xapaKTepusyeTcs OCBOEHWEM T.H. «ILUK-
pokononocHoro WHTepHeT-goctyna» (broadband Internet access), uto
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NMO3BO/IUNO PE3KO YBEINYUTL 0ObEMbI NepesaBaembix AaHHbIX. O4HO U3
OCHOBHbIX AOCTUXKEHUIN — pa3paboTKa HOBbIX CTaHAAPTOB LUPPOBOIN MO-
6MNbHOM CBA3U M Hayano BHeAPEHWA Ha 3TOM OCHOBE HOBbIX CUCTEM, B
YyacTHocTu npuHaTre B 2004 roay eBponenckoro ctaHgapTa Digital Video
Broadcasting-Handheld, cokpauieHHo DVB-H [8], 4To MOXKHO nepeBecTy
C aHIMIMACKOTO A3blKa Kak «TenedoH ¢ undpoBbIM BUAEO-BELLAHUEM»
[9]. Kpome DVB-H BO3HMKatOT gpyrue cTaH4apTbl LMdpoBOro MobuabHo-
ro TENeBUAEHUA, CPeaMU KOTOPbIX BbIAENAIOTCA: ele OAUH eBPONenCcKuit
craHgapt DMB, amepukaHckuii ctaHaapt ATSC M/H, anoHckuin ISDB-T,
KuTanckuin CMMB u gp. [10]. Y:ke B 2004—-2006 roabl cuctemsl 3G opra-
HM3YOTCA BO MHOIMX cTpaHax mmpa — oT CLUA n KaHagbl go AscTpanum,
AnoHumn n tOxHoM Kopeun, ot MHAMKM o eBponenckux ctpaH. B Poccun
npoekT 3G craptoBan B 2007 rogy — Hayanucb paboTbl MO ero TexHuye-
CKOM peanumsaumu, a B 2008 rogy onepatop casznm MTC 3anyctun 3G-ceTb
B pAfe POCCUMCKMX ropoaoB [11]. BbicTpoe pa3BuTHE AaHHOMO PbIHKA Cbi-
rpaso KAHYEBYHO PO/b B PA3BUTUM BO3MOMXKHOCTEN NPOCMOTPOB ayAN0BM-
3yaNbHbIX MATEPMANOB C NOMOLLLI0 MOBMAbLHBIX YCTPOWCTB. He BAaBasach
B Apyrue TeXHU4YecKkme AeTann, OTMETUM JIMLLb, YTO B 3TOT MEpPUOA yCayrm
NMOABUXHOW CBA3M PE3KO AELUEBET U CTAHOBATCA AOCTYNHLIMU MO LeHe
MWAIMOHAM NIOAEN.

Hauano cneaytouwiero nepnuoaa, XxapakTepmnsyemoro Kak «rnokosneHue
4G», npuxoanTtca Ha KoHel, 2000-x rogos, Koraa CTaso ACHO, YTO HYXHbl
HOBblE CTaHAAPTbl CUCTEM MOABMUXKHOW CBA3M, KOTOpble Obl MO3BOAMAN
CYLLECTBEHHO YBENWUYUTb PAL NAPaMeTPoB (CKOpPOCTb U 06bembl nepe-
[aBaemon MHPopmaunm, KoamnyecTso abOHEHTOB, OZHOBPEMEHHO MOJIb-
3ytowmxca cetamu U ap.). OCHOBHbIe AOCTUMKEHUA KPaTKO CBOAATCA K
cneayolemMy: BO3MOXKHOCTb MOAKNIOYEHUA CMApPTGOHOB, MAAHLETOB U
KOMMbIOTEPOB, B YaCTHOCTM HOYTOYKOB, K b6ecnpoBogHoOiN TenedpoHHOM
CBA3U, UCNONb30BaHUA IP-TenedoHUKn, UrpoBbIX MOBU/IbHBIX CEPBUCOB,
MOBUIBHOrO TENEBUAEHWUA BbICOKOW YETKOCTU. Kpome TOro, OTKpbI/IUCh
BO3MOKHOCTV NPOBELEHNA BULEOKOHPEPEHLMIN C MOMOLLLbIO MOABUMKHBIX
cucTem cBA3n. B Poccum skcnepMmeHTanbHOe MCNOb30BaHME ceTel YeT-
BEPTOro NOKONEHUA HauMHaeTcsa ¢ ceHTAbpA 2008 roaa, «Koraa B TECTOBYHO
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aKkcnayataumto B Mockse, CaHKkT-lNeTepbypre n Yoe bbina cgaHa WiMAX-
ceTb nog 6peHagom Yota» [11].

O «rnoKosneHuu 5G» cKakem HeEMHOr0. 9TO HOBblE PaCLUMPEHHbIE BO3-
MOXHOCTM, YBE/NMUYNBALOLLME CKOPOCTb U 06beM NepenaBaemMbIX AaHHbIX,
MCMO/Ib30BAaHME CaMbIX MOCAEAHUX WMHMKEHEPHO-TEXHUYECKUX AOCTUKe-
HUI, U Mbl He ByZem OCTaHAaBAMBATLCA Ha HUX. K MOMEHTY HanucaHwusa
CTaTbW 3TO MOKOJIEHWE CUCTEM MOABUNKHOMN CBA3M eLLe He Obl10 BHeAPEHO
B Poccum.

FOHOE MOKOJIEHUE U SNNIEKTPOHHbBIE MEOWA:
KPATKUIN UICTOPUYECKMIA OB30P HAMPAB/TEHUIA UCCNTEQOBAHUA

B meamaccnenoBaHMAX CTYAEHYECTBO KaK CMeLManbHblii 06beKT uc-
cnefoBaHuA, Kak ocobas coumanbHaa rpynna BblAENAETCA CPaBHUTENb-
HO peaKo. Yawe mnccneayroTca BONPOChl, CBA3aHHbIE C NOAPOCTKOBLIM U
IOHOLLECKMM BO3PacTOM, MOHUMAEMbIM Pa3HbIMU HayYHbIMU LLIKOAAMU U
pa3HbIMKW aBTOpPamMM No-pasHoMy [cm., Hanp.: 12, 13, 14, 15]. 3aecb mbl
b 3adurKcMpyem BO3pacTHOM MHTepBas, KOTOPbIN Yalle BCero paccma-
TpUBaeTcs, Korga rosopaT 06 Mccief0BaHUMM B3aMMOOTHOLLIEHMI HOHBIX
M Mmegua: npumepHo ¢ 12 go 24 net. T.e. TEPMUHbI KIOHOE MOKONEHUER,
«MOAPOCTKM N OHOLIMY», KNOAPOCTKOBbIA M IOHOLWECKNIA BO3pacT» B Ha-
Lem NOHMMAHWUK CBA3bIBAKOTCA MMEHHO C 3TUMM BO3PACTHLIMU FPaHULa-
Mu. Kpome TOro, LWUIMPOKO NpUMeEHAETCA TEPMUH «4eTU», BO3PACT KOTOPbIX
8 Poccuu 3akoHopaTensbHo onpegeneH Ao 18 net [16], a 3HauuT, jaHHoe
MOHATME MOKPbIBAET Kak COBCTBEHHO AETCKME roAbl, Tak U NOAPOCTKOBbIN
M YaCTMYHO HOHOLLECKUI NEPUOA,.

CTyoeH4YecTBO, CTPOro roBopsA, He NPMBA3aHO OAHO3HAYHO K NacnopT-
HOMY BO3PacTy — MOXHO HaWTW CTyAEeHTOB, 0OyYatoLLMXCA B BYy3ax Ha o4-
HbIX OTAENeHNAX, KOTOPbIM Aaneko 3a 40 neT. HUXKHAA BO3pacTHaA rpaHu-
La CTyZeHYecTBa TaKXKe He MMeeT YeTKOro onpeseneHns, ecnun yyecTtb, YTo
NOHATUE KCTYAEHT» CBA3AHO He TOJIbKO C BbICLIMM, HO U CO CPeaHUM cne-
UuanbHbiM obpasoBaHNem — obyyeHneMm B KonedKax, TEXHUKYMaX U T.0.
OAHaKo OCHOBHaA YacTb CTYAEHTOB BCE e accouumnpyeTca ¢ BO3pacTom OT
17 no 23 neT, KOTOPbIM Yalle BCEro XapaKTePU3YOT KaK HOHOLLECKUN,
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NccnenoBaHma obpalleHns nogpoCcTKOB M IOHOLWEN K 3/IeKTPOHHbIM
CMK BegyTtca ¢ 1920-x rogos, Korga B MUpe aKTMBHO CTan0 pacnpocTpa-
HATbCA pagmMoBeLLaHne 1 GOKYC MHTepeca Dbl CMeLLEH B CTOPOHY UCMONb-
30BaHMA paamo B 06pa3oBaTe/IbHbIX M BOCNUTATENbHbIX LLenax [cM., Hanp.:
17, 18]. B Haweli cTpaHe AaHHaA NpobiemaTuKa TaKKe npeacTaB/ieHa B
paboTtax psgaa uccneposateneit ¢ 1930-x IT., NpeXAe BCEro B KOHTEKCTe
MCNOAb30BaHMA Paamo B y4ebHOM 1 BocnuTaTeNbHOM paboTe [cm.: 19, 20].

PaHHMe WccnenoBaHWA, CBA3aHHblE C TeNeBUAEHMEM, OTHOCATCA K
1950-m rogam. MNepBoHaYanbHO Npobnema «TeneBUAeHME U FOHOE NOKO-
NeHne» U3yyanacb B LUMPOKOM KOHTEKCTE — TeNleBUAEHME paccMaTpmBa-
NOCb KaK OAMH U3 BUAOB Maccmeamna BMecTe € Paamo, KUHO M NeYaTHbIMU
M34aHMAMM, KOTOPbIE OKA3blBA/IM BAMAHME Ha pa3BUTUE AeTel, NoApoCT-
KOB M NpeAcTaBMTeNIel IOHOLECKOro Bo3pacTa [cm.: 21, 22]. B ToT ke ne-
puoa pa3BopayMBalOTCA UCCAeA0BAHUA, MOCBALLEHHbIE BO3MOXHOCTAM
MCNONb30BaHMA TeneBnaeHna B obpasosaHuu [cm.: 23, 24]. pyraa au-
HUA UCCNefoBaHUN — mn3ydyeHue 3dPeKToB, CBA3AHHbIX C arpecCcMBHbLIMM
3/leMeHTaMM Ha TeNesKpaHe, X HeraTMBHoOe BO3AENCTBME Ha NoapacTato-
wee nokoneHue [25], a Takke 6osiee LWIMPOKOE BANSHUE HA UX YCTAHOBKM,
NPUBbIYKKU, KOTHUTUBHbIE Npouecchl [cm.: 26, 27]. MepBble OTeYeCTBEHHbIEe
ny6MKaummn no AaHHoM npobiematuke nossastoTca B 1960-e rr. [cm.: 28,
29, 30].

Cnefyowmin BUTOK pa3BUTUA UCCNeL0BaHNI1 B3aMMOOTHOLLEH WA MO-
NoJEXN U Meana CBA3aH C pacnpocTpaHeHnem MHTepHeTa. lMepBble ny-
6amnKaumm no Teme «MIHTEPHET U IOHOE NoKoeHMe» noasastoTcs B 1980-e
IT., KOr4a CTaBUTCA BOMPOC O BO3MOMHOCTAX UCNOb30BaHUA NHTepHeTa
(B TepMMHAX TOro BpEMEHN — «KOMMbIOTEPHbIX TENEKOMMYHUKALIUIA») B
obpasosaHun [cm.: 31, 32]. OTeyecTBeHHble Nyb6anKaLmm 06 UCNonb30Ba-
HUN «KKOMMNbIOTEPHbIX TEIEKOMMYHUKALLMIAY TaKKe BrnepBble NOABAAIOTCA
B 1980-e [33].

B 1990-e rr. 00HOU U3 cAMbIX AKMYyadsbHLIX 8 MUpe CMAHO8UMCA
mema He2amueHOo20 8AUAHUA MHMepHema, ucxo0awux om Heao y2po3
0514 300posbA U passumus pebeHKa, @ Makie 3awumesl om Hux demel
u nodpocmkos [cMm.: 34, 35]. Cpean Hanbonee CUNbHBIX YrPO3 BblAENAOT:
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MHTepHeT-aaauKumMIo, KMBepbyNanHT, NOABNEHME T.H. «TPYNMN CMepTU»,
KOrga noApOCTKOB CMeLMaNbHbIMU MCUXOOTMYECKUMU NpUeMamu noa-
Ta/IKMBAIOT K CAaMOYOUIACTBY, COMHUTENbHbIE 3HAKOMCTBA NOAPOCTKOB Ye-
pe3 MHTepHeT, 3a KOTOPbIMW KPOKOTCA NPecTynHble HamepeHua. [pyras
NMHWA UCCNefoBaHWUi OPUEHTUPOBAHA Ha Bosliee WMPOKOE OCMbICAEHME
dbeHomeHa «HOBbIX MeAmMa» U PacCMaTPUBAET HE TOIbKO HEFAaTUBHbIE CTO-
POHbI BO B3aMMOOTHOLLUEHUWAX IOHOTO NOKONeHNA U MHTepHeTa, HO Tak»e
W ero pasBMBatoLLME BO3MOMXKHOCTU, B YaCTHOCTU Yepe3 popmmnpoBaHme
Yy NoApacTatoLLlero nokoneHusa «unudposoi rpamotHocTu» [36]. B Poccum
WHTepec K 3Toi npobaemaTunke TakKe HaunHaeT NpoaBaaTbca B 1990-e rr.
[cm.: 37, 38]. Takum obpasom, B UCTOPUMN WUCCIeA0BaHMIA MO nNpobieme
«IOHOE MOKONEHME U 3NEKTPOHHblE Meauna» MPOCAEXUBAOTCA Ceayto-
Lwme TeHAeHUUHN.
1. HaumHaA ¢ WKMpPOKOro pacnpocTpaHeHns paguoselwaHuna 8 1920-e
rogbl, ANA KaXA0ro HOBOMO CPeACTBA MACCOBOM KOMMYHMKALLMK UC-
CnefoBaTeNN yiKe Ha paHHEen CTaaun BHeApeHUA aHHOTO CPe/ACTBa B
COLMANbHO-KYNbTYPHbIE NPOLECChbl CTaBUAN BOMPOC O BO3MOXKHOCTAX
€ro UCMNoNb30BaHMUA B cucTeme 06pa3oBaHuA.
2. Mo mepe GopMUPOBAHUA KYNbTYPbl UCMONb30BAHNA HAaCeIEHNEM
HOBbIX CPEACTB MacCOBOW KOMMYHUKALLIMK B PEXUME €CTECTBEHHOTO
OCBOEHMUA, BbIABNAKOTCA NPO6aeMHble 30Hbl, CBA3aHHbIE C TEM, UYTO
AeTW, NOAPOCTKMU, MPeACTaBUTENN IOHOLIECKOro Bo3pacTa H6ecKoH-
TPONbHO 06palLAtoTCA K MeAna, OTBNEKAACh OT 3aHATUI, YBNEKAACh
KOHTEHTOM, COMHUTENbHbIM C TOYKM 3peHUA BocnUTaHUA. [laHHble
AB/IEHMA PACCMATPMBAKOTCA 3HAYUTE/IbHOM YacTbio 06LWEecTBa Kak
¢dakTop HeratnsHoro BAnaHUA CMK Ha loHOe NoKoNeHMe, KaK yrpo3bl
ero passutuio. BosHuKalowee HanpaxeHWe CTaHOBUTCA NpeaMmeToM
nccnenoBaHUM, NepeBOAALLMX HAYUHYIO AUCKYCCUIO B KYNbTYPO/IOrU-
yeckoe nosne — m3ydeHme GopmnpoBaHua cneunduryeckmx cybryb-
TYp, B OCHOBE KOTOPbIX JI€XKUT UCNO/Ib30BAHNE SNEKTPOHHbIX Meana
1 NpMBEPIKEHLIEM KOTOPbIX BbICTYMAET IOHOe NOKOEeHMe.
3. KonmuyecTBo yrpos gna aeTein, OHOLWECTBA CO CTOPOHbI Meama Ha-
pacTaeT ¢ pa3BuTMeM meauacohepbl, NOABAEHUMEM BCE HOBbIX «30H
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pucKa». B HacToAWMA MOMEHT Hanbonbllee NX YNCAO CBA3bIBAETCA

C MacCoOBbIM NPOHUKHOBEHNEM VHTepHETa, ero HEeKOHTPONNPYEMbIM

MCNO/b30BaHMEM NPEACTABUTENAMM HOHOTO NMOKOIEHUA, YTO YCUU-

BAeTCA CBOMCTBOM BbICOKOW WHTEPAKTUBHOCTUM OHNAMHOBbIX KOM-

MYHUMKaLMI C BO3MOXKHOCTbIO BbiCTpOro pearnposaHus. BosHuKaoT

MonbITKU pewmnTb Npobaemy yepes 3aKoHOAATeNbHblE OrPaHUYEHUA

M pa3BUTME ITUYECKOFO CAMOPErYIMPOBaHMA HOBbIX OTpac/ien meau-

anHAYCTPUN.

4. Pa3pabaTblBatOTCA KOHTPAEMCTBUA, HAaNPaBAEHHbIE Ha YMeHbLLe-

HWe CTeneHW BO3HWUKAILWMX PUCKOB, CpesiM KOTOpbIX ocobyo ponb

urpaet dopmupoBaHue cneumdUyeckUx BUAOB «FPAMOTHOCTUY Y

IOHOrO MOKONEHMA — MHOOPMALMOHHON FPaMOTHOCTH, Meaumarpa-

MOTHOCTK, LMPOBOIM FPAMOTHOCTU U T.M.

MOXHO NpPeanoNoXKUTb, YTO BbIABAEHHbIE TEHAEHUMN ByayT cnpa-
BEZ/IMBbI U B C/ly4ae cMapTPOHOB, LLIMPOKOE pPacnpocTpaHeHNe KOTOPbIX
cpeamn HaceneHus Havyanocb Ha pybexke 2000-2010-x rr. Huxke mbl npo-
BEPMM JaHHYLO rMnoTesy.

FOHOE NOKO/EHUE N CMAPT®OH:
OCHOBHbIE HAMNPABIEHUA MCCI'IELI,OBAHVIM

O6patmca Tenepb K npobneme MCNonb30BaHMA MNOAPOCTKAMU U
IOHOLLAMMK CMapTHOHOB, T.e. TesiepOHOB NOABUMKHOM CBA3M C paclunpeH-
HOM UMdpPOBOI OCHOBOM, UTO AaeT BO3MOMKHOCTb KaueCTBEHHOro BbiX0Aa
B MHTEpHET, NpoCAyLIMBaHMA M NPOCMOTPa Pa3HO0BPasHbIX MaTepuanos
— TEKCTOBbIX U rpadMUECKMX, a TaKXKe ayano- U BUAeOo3anmcen.

BepHemcs K runoTese, BbiCKa3aHHOM Bbllle, 0 TOM, YTO UCCNeA0BaHMUSA
nNpobaemMaTUKM KIOHOE NMOKONEHME U CMaPTHOH» A0MKHbI Pa3BUBaTLCA MO
CXOMMM TpeHaam, uTo 1 6onee paHHWE UCCAeA0BaHMSA, KacalolmMecs B3a-
MMOOTHOLLEHWI NpeacTaBUTeNe IOHOTO NMOKONEHUA U Meauna. B camom
[ene, nepsble UCCAeA0BaHMA NO AaHHOW npobsiematnke HauyMHaloTCA B
2000-e rogbl [39]. B aTux paHHMX paboTax npeanpuHMMaETCA MonbITKa
BbIABUTb BO3MOMHOCTW WMCMNONb30BaHUA MOABUMHOW CBA3M B MOAPOCT-
KOBOM U IOHOLLECKOM BO3pacTe A/ obpa3oBaTenbHbIX Lieneit. B Poccuu
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nepsble paboTbl Ha 3Ty Temy nosasastoTcs B8 2005—-2006 rT., B KOTOPbIX BBO-
ANTCA HOBOE NOHATME «MOobunbHOe 0byueHue» [40].

K KoHLy nepsoro gecatuneTtua XXI BeKa cMapTOOHbI yKe A0BONbHO
CUIbHO pacnpocTpaHeHbl. Tak, No AaHHbIM «The Nielsen Company», oa-
HOM M3 KPYNHEWLWNX B MUPE UCCNeA0BaATENIbCKMX KOMMaHUI, KOTopas pe-
ryNApHO NPOBOANT CPABHUTENbHbIE UCCAEA0BaHMA B PA3NYHbIX CTPAHaX
mupa, 8 2009 roagy 8 Poccnm 30% noapocTkos B BO3pacTe oT 13 po 17 net
no/sb30Banncb MobunbHbIM UHTEPHETOM. [ns cpaBHeHus: B CLUA B 2009
roay TakoBbix 66110 37%, B Kutae 50% [41; 9]. LLnpokoe pacnpoctpaHe-
HWe cMapTPOHOB Cpean NpeacTaBUTesIeN LOHOTO NOKONAEHMA NPUBENO K
YCUNEHUIO HEFAaTUBHbIX AB/IEHUIN, KOTOPbIE paHee CBA3bIBaNCL C UHTep-
HETOM, MOCKO/IbKY CMapTPOH NOCTOAHHO NPUCYTCTBYET Y YesI0BEKaA.

O0uH u3 Haubonee NpPobaemMHbIX 80MPOCO8, 0 KOMOPOMY pPa3eep-
Hynacb 0cobo ocmpas AucKyccusi, — 00MCHbI U MOBUbHbIE MenedoHbl
66Iimb 3anpeuwieHsl 8 yuebHbix 3asedeHusx? [42]. MHeHUs pasaennamuce.
OfHM cYnTann, 4To MobUbHbIE TenedOoHbl AOMKHbI ObiTb 3anpeLLeHbl B
LWKONAX M BY3aX, MOTOMY YTO OHM OTBAEKALOT LWKO/bHMKOB M CTYAEHTOB OT
3aHATMI. B CBA3M C 3TMM MOKa3aTeNbHbIM SKCMEPUMEHT Obll NPOBEAEH B
MuuunraHckom yHusepcuTete (CLUA). B TeueHne cemecTpa Tam OTC/IEKMU-
Ba/IM TpaduK CTYAEHTOB BO BPeMsA 3aHATUI. B akcnepumeHTe A06p0oBO/b-
HO COMNacUANUCb MPUHATL y4acTne 84 cTyaeHTa. BblAcHMAOCL, 4YTO Mpu-
MmepHo 40% BpeMEHU OHM KUCMOAb30BaANM MHTEPHET ANA uenen, HUKakK
He CBA3aHHbIX C 0OyYeHnemM, — CMAENN B COLMabHbIX CETAX, MPOBEPAAN
3/1EKTPOHHYIO NOYTY, COBEPLLANN OHANH-NOKYMNKKX, 3HAKOMUNCH C HOBO-
cTAMM, 0bLWannCb B YaTax, CMOTPENN BUAEO WM UFPAAn B BULEOUTPbLI»
[43, c. 194]. Opyras yacTb UccnenoBaTeneit ykasbiBaia Ha beccmblicneH-
HOCTb 3anNpPeToB, MOCKONbKY CTYAEHTbl MMEIOT NPaBO Ha HEMPUKOCHOBEH-
HOCTb YaCTHOM *KM3HW, A NOMbITKM KOHPUCKOBATb TeNiedOHbl NPUBOAAT K
npobseme opraHM3auUMM HALEKHOTO XPAaHEHUS U3bATLIX YCTPOMICTB, YTO
BeAeT K A0NONAHUTEIbHbIM 3aTpaTaM. K TOmy Ke LWKONbHWUKM U CTYAEHTbI
BCE PAaBHO CMOTYT 0BXUTPUTb aAMUHUCTPALMIO, @ PA3BUTME KLLMUOHCKOWN
KY/IbTYpbI», KOT4a BCe COObITUA B KNaccax M ayAUTOPMAX CHUMAKTCA Ha
CMapTHOH, MOXKET NOBbLICUTb OTBETCTBEHHOCTb HEKOTOPbLIX NpenoaaBaTte-
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Nlei, NPUBLIKLIMX A0MYCKaTb BOJIbHOCTU B 06paLLEeHNN C YHALMMMUCSA KO-
Jibl M CTyAeHTamu By3a [39].

MONbITKM OCMbICAUTL COLMOKYNbTYPHbIE acreKTbl ObITOBaHMA CMapT-
($OHOB B MONOAEKHOW Cpefie KOHLEHTPUPYIOTCA Ha npobaemax, cBA3aH-
HbIX C TeM, YTO MCMO/Nb30BaHWE AAHHOIO BMAA YCTPOMCTB BO3MOXKHO B
noboe Bpemsa u B N0OOM ToUKe NpocTpaHcTBa 6e3 NPMBA3KKU K cTaumo-
HapHbIM KOMMblOTEPaM. ITO KacaeTca BUAEOMUTpP, ayauo- U Buaeomarte-
puanos, obLIeHNA B YaTax M COLMaAbHbIX CETAX, a TaKXe APYrMx BMOOB
MHPOPMALMOHHO-KOMMYHMKALMOHHOW aKTMBHOCTU. CTaBUTCA BOMPOC O
«meamacoumanusaummy», BbipaboTke NpaBMA NOBEAEHUA NPU UCMONb30-
BaHMM CMapTPOHOB U pPAL APYrUX NPobaem, NOCKONbKY 0OHapYKEHHbIe
paHee yrposbl UCNO/b30BaHUA MHTEpPHETa TONbKO yCMAMBaloTCA [CM.: 44,
45, 46].

B nocneagHue roabl BO3HMKaeT naea GoOpMMPOBaHUA HOBbIX KOomne-
TEHLMI, HOBbIX BUAOB FPaMOTHOCTM, KOTOpble CBUAETENbCTBYHOT 06 06-
LMX 3aKOHOMEPHOCTAX COLMOKY/IbTYPHOW ajanTaumuy TEXHONOTMUYECKUX
WHHOBaLMA. 3aroBOpPMUIN O «MOBWUIbHOM FPaMOTHOCTMY» KaK COCTaBAAIO-
LeK T.H. «KHOBbIX rpaMoTHOCTel» [cm.: 47, 48]. B Poccum TaKxKe 3TO Ha-
npasaeHue nocrteneHHo popmupyetcs ¢ 2015 roga [cm.: 49, 50].

3aBepLuaa 063op nNybaMKaumin no npobneme «OHOE MOKoOAEHUE U
CMapTHOH», OTMETUM, UYTO LUIMPOKOE PacnpoCTpaHeHne uudppoBol noa-
BUXKHOM CBA3U MPUBOAUT K HOBOMY KauyecTBY COLMAIbHbBIX KOMMYHUKaLWiA
cpeay NoApoCTKOB M IOHOLLECTBA, r4e [MaBHbIMM YepTaMu ABAAIOTCS, C O4-
HOM CTOPOHbI, NPOCTPAHCTBEHHO-BPpEeMeHHas HenpepbIBHOCTb KOMMYHMU-
KaLUMOHHbIX AEUCTBUIN, a C APYrod — TEHAEHUMS K MHAMBMAYaNU3aLUnn
TEXHNYECKM 0NOCpPeaoBaHHOMN COLMANbHON KOMMYHUKaLMN.

MCNOJIb3OBAHUE CTYOEHTAMW CMAPT®OHA:
PE3V/IbTATbI SMMNUPUYECKMX MCCAEAOBAHUI
Mepeligem Tenepb K ONMUCAHUIO IMNUPUYECKUX AaHHbIX, H3 KOTOPbIX
6yayT NPOCNEKeHbl COBPEMEHHbIE TEHAEHLMM B UCNOAb30BAHUN POCCUIt-
CKMMM CTyAeHTaMM NOABUMKHOM cBA3W. bblna npeanpuHATa NOMbITKa OT-
BETUTb Ha C/leaytoLine UccieaoBaTeIbCKne BONpPoChl:
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1. KakoBbl MmacLiTabbl MCNONL30BaHWUA MOABUMKHOM CBA3W Cpean poc-
CUICKOro cTyaeH4YecTBa?

2. KakoBbl MacwTabbl MUCMNO/Mb30BAHUA POCCUNCKUMU CTyAEHTaMMU
NPOCTbIX MOBUNbHbIX TeNedpOoHOB (He MMelOLLMX BbiXxoaa B MHTepHET)
n cMapTdoHOoB?

3. KakoBa ¢YHKLMOHANbHOCTb WMCMO/b30BaHMA NOABUMKHON CBA3MU
poccuiickumMm cTyaeHTamm? Kakosbl 3TU GyHKLUMM?

4. ECTb 1 pa3nnyme B UHTEHCUBHOCTU BK/IOYEHUA B MHHOPMALMOH-
HO-KOMMYHUKaLMOHHbIE MPOLECChl MeX Ay POCCUCKUMU CTyAeHTa-
MU, UMEIOLLMMMN CMAPTHOH, U HE UMEIOLMMM ero?

Mpv 3TOM NPOBEPAANCL CNeaytoLLMe TMnoTesbl:

1. MacwTabbl UCNONb30BaHNA MOABUMKHOW CBA3U Cpeau POCCUii-
CKMX CTYAEHTOB BE/INKM — JIULLb CPAaBHUTE/IbHO HEMHOTUE HE NOoNb-
3yloTCA ee.

2. MacwTabbl UCNO/b30BaHMA MNPOCTbIX MOBUAbHBIX TenedpoHoB (He
MMeLWMX Bbixoda B MHTEpHET) HMKe MaclwTaboB MCMO/b30BaHMSA
CMapTOHOB POCCUMCKUMM CTYAEHTAMM.

3. Vicnonb3oBaHWe NOABUMKHOW CBA3U POCCUMNCKMMU CTYAEHTaMU OT-
JIMYaeTCA WUPOKOM GpYHKLUNOHANbHOCTbIO.

4. CywecTByeT pa3Mume B MHTEHCMBHOCTU BKAOYEHUS B UHPOPMa-
LMOHHO-KOMMYHMKALIMOHHbIE MPOLECChbl MEXKAY POCCUUCKUMM CTy-
OEHTAMU, UMEIOLMMM CMAPTHOH, U HE UMEOLMMMU TaKOBOTO — WUH-
TEHCUBHOCTb BbllLE CPean CTYAEHTOB, NOJb3YOWMXCA CMapTGOHaMM.

OnAa npoBepKn rmnotes MCnosb3oBasiCA KOMMNJAEKC meTonos. Bo-
nepsblx, 6blM NPOAHANM3NPOBAHbI AaHHbIE, NOYYEHHblE OPULLMANbHBIM
Mmegmnausmeputenem PO — uccnefoBaTesibcKo KomnaHuenh «Meauma-
ckon»® B pamkax npoekta «Marketing Index — Russia» — onpoca, KoTo-
pbiit 6b11 NpoBegeH Bo BTopom nosyroamm 2018 roga Ha Bbibopke 42800
4yeNoBeK B ropofax YMCNAEeHHOCTbIo HaceneHusa ot 100 TbicAY YenoBeK K

3 ABTOpbI BbIparKatoT My6OKy0 NPU3HATENBHOCTb KOMNaHUK «Meanackon» 1 IMYHO ee reHepanb-
Homy aupekTopy P. Tarnesy 3a BO3MOXHOCTb MCNONb30BATb UX AaHHbIE.
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b6onee B Bo3pacTe oT 16 fieT  cTaplie. KoIMYecTBO CTYAEHTOB U yYaLLMXCA
B BblIbOpKe cocTaBuio 1981 yenosek.

Bo-BTOpbIX, OblAN NpPOBEAEHbI MUNOTHbIE OMNPOCHI CTYAEHTOB ABYX
MOCKOBCKMX By30B — [MUTP (317 yen.)* n HWNY «Bbiclwasn WKoNa 3KOHOMU-
Ku» (120 ven.)’. Ob6a onpoca nposogunuce B 2018 roay. Bospact onpo-
LIeHHbIX Konebasncs ot 18 ao 23 ner.

1. MACLLTABbI MICNO/Ib30BAHMA NOABUMKHOM CBA3N
POCCUNCKUMMU CTYAEHTAMM

Poccuitickas Pepepauma OTHOCUTCA K YMCAY CTPAH C BbICOKMM NpO-
HUKHOBEHWEM YCTPOMUCTB NOABUMKHOM CBA3M. ITOT GAKT NOATBEPKAAIOT U
nccnenoBaHma opuuManbHoOro meamanameputens PO — komnaHum «Me-
Anackony. Mo ee gaHHbIM BO BTOpom nonyroamun 2018 roaa B pOCCUACKUX
ropofax YMCNeHHOCTbo HaceneHnsa ot 100 Tbicay yenosek 1 bosee B BO3-
pacTe oT 16 neT u cTaplie KoAMYecTBO UL, OTMETUBLLMX, YTO OHU UMe-
IOT TOT MAM MHOM TUN YCTPOWCTBA NOABUMKHON CBA3W, cocTaBuao 97,4%,
npuyem 76,9% 13 HUX Mmenn cmapTdoHbl (cm. puc. 1). CooTBeTcTBEH-
HO, 20,5% OnNpOLIEeHHbIX OTBETU/IM, YTO MO/b3YIOTCA 0ObIYHBIMM COTOBbI-
Mmn TenepoHamn. Cpeam CTyAEHTOB M yYaLMXCA NPOLLEHT TeX, KTO uMeeT
YCTPOMCTBa NOABUMKHOWN cBA3K, cocTaBun 98,2%. Mpu atom 91,3% oTse-
TUAK, YTO UMEIT CMAPTOOHbI, U AnLWb 6,9% - YTOo 06/1a4a0T 0ObIYHBIMM
MOBUAbHBIMK TenedpoHamu.

Onpocbl ctyaeHToB HNY «Bbicwasn wKona skoHOMUKKU» (ganee HNY
BLWI3) n TUTP nokasanu, 4to Bce pecnoHaeHTbl, T.e. 100% onpoLweHHbIX
UMEeNN CMapTHOHBI.

Takum obpasom, nepBas U BTOpas rMnoTesbl NOATBEPAUINCH: MaC-
WTabbl NCNONb30BAHUA NOABUMKHOM CBA3N CPeaU POCCUNCKUX CTyAEHTOB
BE/IMKM — NULIb CPAaBHUTE/IbHO HEMHOIME He NO/b3YHTCA elo; npuyem
MacwTabbl MCNONb30BaHUA MPOCTbIX MObU/IbHBIX TenedoHoB (He umeto-

 ABTOpbI BbIpakatoT NPU3HATENbHOCTb CTyAaeHTKe TUTP BUKTOpuK PeBOHeHKO 3a yyacTve B opra-
HW3aLmK onpoca.
5 ABTOpbI BbIPaXalOT MPW3HATENbHOCTb cTygeHTam HUY BLU3 AnacTtacum CanoHoBoit, OKcaHe
FaHpastok, Hatanbe AyakuHoi, lapbe KacbsiHeHKo, AHHe MenbHuK 1 Jlage Hukonaesoit 3a opra-
HM3aumio onpoca.
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LMX BbIx0Za B MIHTEPHET) CyLLeCTBEHHO HUKe MaclTaboB MCNONb30BaHMA
CcMapThOHOB.

YcTpoiictBa Mo6unbHOM cBA3M Kakoro Tuna Bbl ucnonb3yerte B
HacTosLwee Bpemsa?
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O6bI4HbIN coTOBbIN TenedoH CmaptdoH BCEro

M Bce HaceneHue, 12+ B CTyAeHTbI ¥ yyalmuecs

PucyHok 1

2. ®YHKUMOHANBHOCTb B MCMO/Ib30BAHWUW NOABUXHOM CBA3U
POCCUNCKUMU CTYAEHTAMM

[aHHbIN Bonpoc n3yyanca cpeam ctyaeHToB HUY BLUS Ha KavecTBeH-
HOM YpOBHE — B peKUme CBOOOAHOr0 MHTEPBLIO 3343aBasIMCb BOMPOCHI
0 TOM, KaK CTyZAeHTbl UCMOb3YIoT MObUAbHYIO €BA3b. O606WMB OTBETLI
pecnoHAEeHTOB, yAan0Cb 06HaPYKUTb, MO MeHbLUEeN Mepe, YeTbipHaALaTh
bYHKLMIA UCNONb30BaHMA CMapPTHOHa CTyAEHTaMM:

¢ TenedoHHble 3BOHKMU;

® OTMNPaBKa SMS-CO0BLLEHNN;

® N0/1b30BaHME OHNIAWHOBLIMM NOYTOBLIMU CEPBUCAMMY;

® 1ICNONb30BaHNE MOMCKOBBIX CUCTeM (Opay3epos);

® KOMMYHUKaLMKN B COLMANBHbIX Meana;

® 1ICNONb30BaHUE MECCEHKEPOB;

® CMO/Ib30BaHME BUAEOXOCTUHIOB (BUAEONPOCMOTPSI);

* ICMO/Ib30BaHME MY3bIKa/IbHbIX NAATGOPM (NPOCAYLLMBAHUE MY3bIKM);
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e onnaTa TOBapOB U yCAYr Yyepe3 MOBUbHbI UHTEPHET;

* 3aKas3 TaKcu;

® UCMNO/Ib30BaHME NPUIOKEHNUN ¢ HGOpMaLmen 06 obLecTBEHHOM
TpaHcnopTe B Mockse 1 MoAMOCKOBbE;

* 3aKas efpl;

¢ 0bpaboTka dpoTorpaduii;

* ICMO/Ib30BaHMe 06Pa30BaTebHbIX NPUIOKEHUN.

O)uaanocb, yto cpean OGYHKUMMA OBHAPYXKUTCA MCNOSb30BaHUE
UrPOBbIX CEPBMCOB, OAHAKO 3TOr0 He MPOM30LLN0. BO3MOMXKHO, 3TO MeTo-
Anyeckoe ynyuieHne. He ynomuHatoTca Takxe QyHKUUK, CBA3aHHbIEe CO
BPEMEHEM, — WCNO/b30BaHMWe Yacos, Talimepa, byannbHMKa. Huyero He
6bI10 CKA3aHO NPO OPraHM3aLMOHHbIE QYHKLMK (3aMeTKM B B/I0KHOTE, Ha-
NMOMWHaHWe 0 AaTax U T.M.), a TaKKe NOUCK MHGOpPMaLLMKM O Noroae.

Mo HeKOTOpbIM M3 BbIABAEHHbIX QYHKLMIA aHKeTa NpeaycmaTpuBana
bonee getanoHble oTBETHI. TaK, 27% ONPOLUEHHbIX OTMETUAN, YTO eXKe-
AHEBHO 3BOHAT Mo TenedoHy, 1 AnWb 6% - 4TO NUWYT SMS-COobLEeHMA.
OKaszanocb, YTO MOYTOBLIMW CEPBMCAMM MOCTOSHHO MO/Ib3YIOTCA JNLWb
48%, vale Bcero ato «Gmail» (18%) n «AHgekc» (12%). PerynsapHo uc-
nosb3ytoT 6paysepbl 42%, U3 KOTOPbIX 28% NpeanounTatoT «Safari» n 14%
— «Google Chrom». Mpu atom 100% CTYyAEHTOB NOCELLAIOT COLMANbHbIE
Mmeamna, uMen 06bIKHOBEHME NMepemMelLaTbca OT OAHOM CeTU K Apyron, —
yauwie Bcero 310 «BKoHTakTe» (82%) u «Instagram» (70%). Bce onpolueH-
Hble MO/Ib3YIOTCA MECCEeHAMKEPaMM, NPUYEM HECKONbKMMU. Yalle Bcero
310 «Viber» (37%) n «Telegram» (30%).

32% ctypgeHTtoB HUY BLLUS oTBETMIN, YTO NONBL3YIOTCA BUAEOXOCTUHTA-
MU — Bce HasBanu «YouTube» — 1 B cpeaHeM Tam NPoBOAAT 92 MUHYTbI
B AeHb. 39% CTyAEHTOB OTMETUAN, YTO NONb3YHTCA My3blKaZibHbIMW NAaT-
dopmamu, cpeam KoTopbix Haubonee nonynsapeH pecypc «Apple Music»
(30%). B cpeaHem npocaywiMBaHME My3blKM Yepe3 CMapTPOH COCTaBUO
60 MUHYT B A€EHb.

B onpoce ctyaeHToB MTMTPa 6710K BONPOCOB, KacakoLWMXCA UCMO/b30-
BaHWA cmapTdOoHa, 6bl1 cPOKYCMPOBaAH, B OCHOBHOM, Ha BbISIBIEHUN Bpe-
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MEHM, 3aTPAYEHHOrO Ha Te UK UHble AelcTBMA. OKa3anoch, YTO CTyAEHTbI
TpaTnam npumepHo 300 MUHYT (T.€. 5 4acoB) B CYTKM Ha onepauum, cea-
3aHHble C MOBUIbHLIM MHTEPHETOM, U3 KOTOPbIX B CpegHeM 53 MUHYTbI
— Ha NpPoCcMOoTPbl MOBUABHOTO BUAEO. Pa3roBopbl Mo MobunbHoMy Tene-
bOHY 3aHMManK B cpegHem 98 MUHYT, @ KOJIMYECTBO MOCbIIAEMbIX SMS-
Co0bLLeHnin — 28 eaMHUL, B CYTKMU.

Brnpouem, “3y4aTb N0/b30BaHME CMAPTGOHOM CTaHOBUTCA BCE TPYA-
Hee — OTKPbIBalOTCA BCe HOBble QYHKLUMK, @ HEKOTOpPbIe No3uumu Tpeby-
0T YyTOYHEHUI. TaK, 3a4aBas BONpoc 06 sMs-COOBLLEHUAX, MOXKHO NOJy-
YMTb HeadeKBaTHble OTBETbI, MOCKO/IbKY CTYAEHTbl He BCceraa pasanyaioT
COBCTBEHHO N/IaTHbIN cepBMC «SMs» M BecniaTHoe MCNo/b30BaHUe TeK-
CTOBbIX MOCNAHWUI B MecceHaxepax, Hanpumep, B « WhatsApp» uau He
OT/IMYAIOT NJIaTHbIN 3BOHOK MO TenedoHy oT 6ecniaTHOro CNo/b30BaHUA
ayAn03BOHKOB B MecceHakepe «Viber», MOCKONbKY BHeLUHe 3TO BbIrNA-
[OWT TaK 3Ke, Kak 3BOHOK Mo TefiedpoHy. Tem He meHee NoyYeHHble pesysb-
TaTbl pPaclUMpPAOT NpeacTasaeHns 06 UCNoab3oBaHUN CMapPTPOHOB B CTy-
[eHYecKow cpeae.

B nccnenoBaHuM, NpoBegeHHOM KOMNaHuel «Meanackony, Takke
n3yyanacb GYHKLMOHANbHOCTb MCMO/b30BaHUA CMapTdOHa pPecrnoHAeH-
TaMu nNpu 3axofe B VIHTEpPHET, KOTOpas CpaBHMBaACh C MOb30BaHUEM
MHTepHETOM cpean ONPOLUEHHbIX, KOTOpble HEe MMEeT CMapTdoHa, HO
MMeIOT 0BbIYHbIN COTOBbIV TenedpoH. PecnoHAeHTOB NPOCUAN YKa3aTb, Ka-
KUMK ycnyramu (yHKUMAmKM) MHTEpPHETa M3 NEpeUYnCAEHHbIX OHU NOJb-
3ytotcA. Mpu 3TOM paccmaTpUBaANCh OTBETbI, C O4HOW CTOPOHbI, TEX, KTO
NMo/1b30BasIcs 0BObIYHbIM COTOBLIM TeNedOHOM, 3 C APYroi CTOPOHbI, TEX,
KTO MOAb30BascA CMapTGOHOM. Pe3ybTaTbl, NONyYeHHbIE Ha NoABbIOOp-
Ke CTYAEHTOB U yYalymxca, npeacTasneHbl B Tabavue 1 (cm. ctp; 200).

[aHHble Tabauubl 1 NO3BONAIOT MNPOCAEAUTb YETKYHO TEHAEHUMIO.
CTyOeHTbl M yyalmecs, Mmetolme cMapTdOoH, ropasfo akTUBHEE No/b30-
Ba/nCb MHTepHeTOM, YeM Te, Y KOTopbiX He bblio cMapTdoHa. Mo Bcem
AEBATHAALATM MO3ULMAM MPOLEHT OTMETUBLLUX Ty UAN UHYIO GYHKLMIO
cpegy BnagenbLes cMapTPOHOB OKA3a/ICcA BblllE, NMPUYEM MPEBbILLEHME
coctasuno ot 4,3% po 33,2%. Makcumym Npuwencsa Ha NoceLLeHme co-
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uuanbHbIX cetent (73,8%), MUHMMYM (eCIM He YyYMTbIBaTb NO3ULMIO «ApY-
roe») — Ha yteHue u3gaHui yepes NHTepHeT (20,9%). Cpean cTyaeHTOB
€ 06blYyHbIMK TenepoHaMn HaMbONbLUMIA NPOLLEHT OTBETOB TaKKe Mnpu-
XOAMTCA Ha NO3ULMI0 «NOCeLLeHME COLManbHbIX CETeN», OAHAKO AaHHan
BE/IMYMHA CYL,ECTBEHHO HUMXKe (40,6%). MMHMMYM OTBETOB 34€Cb MPMXO-
ANTCA Ha NO3ULUMIO «ceTeBble Urpbl» (5,2%).

Takum o0b6pasom, chopMy/IMPOBaHHbIE Bbille rMnoTesbl 3 U 4 TaKkKe
noATBEPAUANCH: BO-NEPBLIX, UCMO/b308GHUE N008UMCHOL c853U pocculi-
CKUMU Ccmyo0eHmamu omau4aemca Wupokoli yHKYUOHANbHOCMbIO,
80-8MOpbLIX, Cyujecmsyem passauvue 8 UHMEHCUBHOCMU BK/IOYEHUS 8
UH(OPMAYUOHHO-KOMMYHUKAUUOHHbIE fpoueccsl Mexdy pocculickumu
cmydeHmMamu, UMeWUMU CMApM@OH, U He UMeRUWUMU MAK08020, —
UHMEHCUBHOCMb 8bllie cpedu cmydeHmos, nonb3yrowuxcs cmapmpo-
Hamu.

Tabnuua 1

WUcnonb3oBaHue ycnyr MHTepHeTa B TeUeHME MecALa CTYAEHTaMM U YHALUMUCA, UMEIOLLMMMI
06blYHbIN COTOBbIM TenedpoH U MMeoLLUMU CMaPTHOH
(aaHHbIe KOMnaHum «Meguackon», 2018)*

Bnapenbubl Bnapenbubl PasHocTb
06bIYHbIX cmapTdoHOoB
COTOBbIX (N=1808),
TenedpoHoB B %
(N=136), 8 %
MocelieHne coumanbHbIX ceTei 40,6 73,8 33,2
MpocnylwmBaHne 1 cKauMBaHUe My3blKu 19,3 48,6 29,3
MpocmoTp U BbiKNagbiBaHue ¢oTo 20,1 48,5 28,4
JNeKTPOHHaA nouTa 34,8 48,1 13,3
O6uweHue Ha popymax, B 4aTax U T.M. 28,2 45,3 17,1
HoBocTtu, cobbiThs, cnopT, noroaa 26,5 44,3 17,8
MpocmoTp U cKaunBaHue BUAEO 23,7 42,5 18,8
Monb3oBaHWe 06pa3oBaTeNbHbIMK CEPBUCAMM 17,1 35,7 18,6
KapTbl/cocTaBneHne mapLipyToB/oTcaexunsaHme 19,5 34,3 14,8
npobok
X066u (noceleHne cneunanmsmpoBaHHbIX 15,9 30,8 14,9
caittos)
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CKauvBaHWe NPUIOXKEHUI (Kpome UrpoBbIX) 13,7 28,6 14,9
Mounck nHpopmaLm o ToBapax A0 UX MOKYNKK 17,3 28,1 10,8
YnpasneHue AM4HbIMM pUHaAHCamMu, onnata 15,9 25,5 9,6
cyeToB

YteHne KHUr yepes MHTepHeT, ckaunsaHune 16,6 25,3 8,7
MnaHupoBaHMe 1 opraHM3aLma BpemeHu, 11,9 25,0 13,1
noespok

CeTtesble urpsl (on-line urpbl) 5,2 24,0 18,8
CosepLueHue NoKynok Yepes NHTepHeT 10,3 22,8 12,5
CKkaumBaHue urp 9,1 22,6 13,5
YTeHune n3naHuii yepes UHTepHeT 14,1 20,9 6,8
[Opyroe 13,7 18,0 4,3

* Tabnuua paHKMPOBaHa No KoNoHKe «Bnagesnblibl cMapTGOHOBY.

O6paTvM BHMMaHWE Ha elle OAMH MOMEHT. ECi npopaHKmMpoBaThb
CNUCOK GYHKUMIN, NpeacTaBneHHbIX B Tabamue 1, no pasHOCTU KOJNIOHOK
— M3 NPOLEHTa OTBETOB B/aAe/1bLEB CMapTPOHOB BbIYECTb MPOLEHT OT-
BETOB B/afe/bLieB 06bIUHbIX MOBUAbHBIX TenepoHOB (LUMdpbl B KpaiiHei
npaBoW KosoHKe Tabanubl 1), To nepBble NATb NO3ULMIA C HanbobLueit Be-
JIMYMHOW ByayT BbIMAAETb TaK: «NOCELEeHME coumanbHbIx cetei» (33,2%),
«MNPOCNYLIMBAHUE U CKauyMBaHMe My3biKM» (29,3%), «NPOCMOTP U Bbli-
KnagbiBaHune ¢poTto» (28,4%), «NpocmoTp U cCKaumMBaHue Buaeo» (18,8%),
«ceTeBble Urpbl» (18,8%). YunTbiBas, YTO ANA MHOTUX (€CAM He cKasaTb
— BONbLUMHCTBA) CTYAEHTOB M yYallMXCA NOCELLEHNE COLMaANbHbIX CETEN
CBA3aHO TaKXe C BbIK/aAblBAHMEM BM3Ya/ibHbIX W ayAMOBU3YasIbHbIX Ma-
TepuanoB, HanpaWMWBaETCA BbiBOA O TOM, YTOo obnagaHue cMapTPoHOM
YCUAMBAET ayAMOBM3YyabHYO COCTABAIOLLYIO B 0OLWEN KapTMHE NOJIb30-
BaHMA MHTEPHETOM NO CPAaBHEHMIO C TEM COCTOAHMEM, KOraa obpalleHme
KO BceMMpHOW ceTh accoLmMmMpoBanocb NCKNHUNTENBHO CO CTALMOHAPHbI-
MW KOMMbloTEPaMU 1 HOYTBYKamu. Mpu 3TOM pasanyme B UCNOb30BaHMU
bYHKUMIA, CBA3AHHDBIX C TEKCTOBbIMM 0ObEKTaMM, OKa3aoCb MEHee Bblpa-
YKEHHbIM.

Takum 06pasom, pacripocmpaHeHue cmapmgoHoe criocobcmesyem
danbHeliwemy cosuzy 8 CMOPOHY ayouosu3yasnbHol Kysnbmypbl, Npo-
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Leccy, HayaBLIEMYCA C BO3HUKHOBEHMEM KMHemaTorpada M NOCTOAHHO
ycunumeasluemyca B XX Beke, 61arofaps WMPOKOMY pPacnpocTpaHeHuto
paavoBeLLaHus, TenesuaeHms u MHtepHera.

OBCYXKAEHWE MONYYEHHbIX PE3Y/IBTATOB

YTO MOXKHO YBMAETb Yepes Npusmy noaydYeHHbIX pesyastatos? Hau-
HeM C TOro, YTO B TeUYeHue NoCNeaHWNX CTa JIeT YeN0BEeYeCcTBO BbICTPOUNO
CUCTEMY 3/1eKTPOHHbIX KOMMYHWKaLLMIA, NOCTeNeHHO aganTupys 4oCTUXe-
HMA TeXHMYecKoro nporpecca B chepe MHPOPMALMOHHO-KOMMYHMUKaLMN-
OHHbIX CPEACTB K COLMOKYNbTYPHbIM OCHOBaHWAM 0bLuecTsa. Boiwe 6b110
NMOKa3aHo, KaK C YAMBUTENbHON NOCNeA0BaTeIbHOCTbIO MOBTOPAANCH 3Ta-
Mbl UCCNEeA0BaTENbCKOTO OCMbIC/NIEHMA KaXA0ro HOBOro MHHOBALMOHHOIO
BMTKA TEXHO/IOMMYECKOTro Pa3BMTUA B pamKax npobaembl «meamna u oHoe
nokoneHue». MepBbiMm eCTeCTBEHHbIM LIAroM Noj, o4apoBaHWem HOBOrO
n3obpeteHns BblO CTpeM/ieHne UCNoAb30BaTh ero B obnactu obpaso-
BaHMA. 3aTeM BOCTOP}KEHHOEe OTHOLLEHME CMEHAI0Ch Pa3oyapoBaHMeEM,
Koraa obHapyKmBanucb NpobaemHble 30Hbl, CBA3aHHbIE C HECKOHTPO/Ib-
HbiM oBpallleHMeM K HOBbIM Meauna NpeacTaBuTeneit OHOro NoKoIeHUs.
Mpu 3TOM Ha KaKa0M HOBOM TEXHOJI0rMYECKOM BUTKe Habnoaanoch npu-
palieHve NpobaemMmHbIX MOMEHTOB — OT CM/IbHOMO YBAEYEHMS MoAPOCT-
KaMM M OHOWaMKN paguonepesayamm, OTBIEKABLLUMMM OT yyebbl, Yyepes
npob6iembl, NOPONKAEHHbIE TENEBUAEHMEM C ero TPaHCAAUMEN COMHU-
Te/bHbIX, C TOYKMN 3pEHMS HPABCTBEHHOCTM, CLEH HAaCUAUA U 3POTUKM, 3a-
CUNbA PEKNaMbl U APYTUX «300». [lanee yepes yrpo3sbl, NOPOMKAEHHbIE UH-
TEPHETOM U APYTMMU LMPPOBbIMM TEXHONOMMAMU — CETEBOW U UIPOBONA
aaavKkumen, KubepbynanHrom, onacHbIMM OHAANH-3HAKOMCTBaMU U ApY-
TMMW PUCKOBAHHbIMWU AEWCTBMAMM, — K BbICOKOW CTENEHWU NONb30BaHMA
UMbpoBOit MOBUNBLHOM CBA3bIO, KOraa YenoBek GpakTUYECKM He MOKUAAEeT
KMBEepNpPOCTPaHCTBO, NOCTOAHHO BbINOAHASA UHPOPMALMOHHO-KOMMYHU-
KaLMOHHble onepauuu, uHoraa obopaunBaroLliMecs MaTepuabHbIMU K
MOopanbHbiMK noTepamMU. CTeneHb MHTEHCUBHOCTM ObpalleHna K meauna
NOCTOAHHO HapacTaeT, GOPMUPYA paHee He U3BECTHbIe HaBbIKM ONepupo-
BaHWA MHpopmaumei.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 203 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



BosHuKatowme Gopmbl HbITOBAHMSA MeaMa CO34al0T CyOKybTYpbI,
anddepeHumpyloLmecs Ha OCHOBE Pa3/IMYHbIX MOAA/IbHOCTEN KOMMYHU-
KaTMBHbIX CPEACTB M COBEPLUAEMbIX C UX MOMOLLbIO AelcTBMIA. Ha onpe-
[AeNeHHbIX 3Tanax BO3HUKaeT He0bX0AMMOCTb NPEOAONEHNS HEFATUBHBIX
ABNEHWM, YTO NPUBOLMUT, C OLLHON CTOPOHbI, K HE BCEra YAa4yHbIM NOMbIT-
KaM BBECTU HOBble lopuanYeckme npasuaa peryamposaHmsa meamnacdepbl
M 3TMYECKOEe HOPMbl CAMOPEryINPOBaHNA HOBbIMW OTPACAAMMU MeananH-
OYCTPUN, @ C APYroil — K BO3SHUMKHOBEHWUIO OYepesHON crneunduyeckom
rPAaMOTHOCTM — MHPOPMALMOHHON, MeanarpamoTHocTn, MHTepHeT-rpa-
MOTHOCTH, a B NocaeaHee BpeMa U MOBUNbHOM rPaMOTHOCTU.

Ecnun npocneamTb KaYecTBEHHbIE CKAYKM B MeananoTpebneHuu, cas-
3aHHble C YeTblPbMS 3Tanamm Pa3BUTUA INEKTPOHHbIX Meauna, ONUCaHHbIX
B CTaTbe, TO NEPBbIN TaKOW CKAYOK conpsKeH ¢ paguo. CHayana yenosek
NPMBbIKaA K TOMY, YTO Yepes PaguonpuemMHUK MOXKHO MOCTOAHHO MOJy-
4aTb 3BYKOBYIO MHOOPMALMIO, — MOAA/IbHOCTb, KAYECTBEHHO OT/INYHYIO
OT COUMANbHOM KOMMYHWKALMK, MUMEBLLIEN MECTO A0 LMPOKOro pacnpo-
CTpaHEeHMWA PagmoBeLLAHNA.

BTOpolt CKaYyoK CBA3aH C LUIMPOKUM pacnpocTpaHeHMem Tenesuae-
HWA, KOr4a B KaXk4bll OOM BOLWIA KapTMHKa NPOMCXOAALLErO B MUPE, a
TaKXe 60/1blOe KOMYEeCTBO KMHONPOCMOTPOB, YTO B Pasbl MPeBbILIano
KOJIMYECTBO NOCELEHNIM KMHOTEATPOB, HabtoAaBLIEeCA 40 Te/IeBU3UOH-
HOW 3MOoXM.

TpeTuii CKauYOK Bbla1 COOTHECEH C PACNpPOCTPAaHEHMEM NEPCOHANbHbIX
KOMMNbIOTEPOB M HayaiIoM 3MoxXun UHTepHeTa, a, ToYHee, ero NoACUCTEMBI,
nssecTHol Kak « World Wide Web» (WWW). OcobeHHOCTbIO 3TOM 3MoXu
CTaNo KONOCCAaNbHOE paclIMpeHne BO3MOXKHOCTEN AOCTyna YesoBeka K
MHpOPMaLMM B CamMOit pa3HOObpa3HoM ee popme — TEKCTOBOM, BU3yasib-
HOW, ayauoBM3yasibHOW. Pa3BuTue cpeactB [ocTaBkM MHTepHeTa ycKo-
pAno MHOGOPMALMOHHO-KOMMYHUKALMOHHbIE BO3MOXHOCTU YesioBeKa.
OAHaKo OHM MO/ NEPBOHAaYaNbHO Pean30BaThCA NULLbL B BUAE CTaLU-
OHapHOW /I0KaNU3aLuMmM — NepcoHasbHble KOMMbIOTEPDI, N1ANTOMbl U APY-
rme ycTpoicTBa He 6blan npucnocobaeHbl K NpoLeccam HenpepbiBHOMO
No/sb30BaHWUA MHTEPHETOM NpPU NepeMeLLEHMUSAX.

HAYKA TENIEBUAEHUA Ne 15.4, 2019 204 THE ART AND SCIENCE OF TELEVISION



M BOT, HaKOHeL,, 06CyKAaeMblil B CTaTbe YETBEPTbIA KaUeCTBEHHbIN
CKAYOK CHAN AaHHY0 Npobnemy — OT CTALMOHAPHOM JI0KaAusaumm npo-
n3oLWen nepexos K MobunbHOCTH, Korga MHTEPHETOM MOXHO MONb30-
BaTbCA B AOpore B N1060M TouKe GMU3MYECKOro MPOCTPaHCTBa, Fae UMeeTcs
focTtyn K MHTepHerTy.

CoBpeMeHHOe POCCUCKOEe CTYAEHYECTBO, KOTOPOE HEPEAKO OTHOCAT
K «NOKoneHuo Z», cpopMmMpoBanocb nog Bo3aencTBUEM HaKOMIEHHOTO
KOMM/IEKCa SNEKTPOHHbIX TEXHONOFMYECKUX AOCTUNKEHWUH. OHO obnajga-
€T NOBbIWEHHON MHTepHEeT-aKTUBHOCTbIO, YMEHMEM HAXOAWUTLCA B CUTY-
auMKn HenpepbiBHOW KOMMYHMKALMUK C MOMOLLbI0 CMapTdOHA, KOTOPbIN
[eNncTByeT Kak MHOrOQyHKLUMOHANbHOE ycTpoicTBO. ONpochl CTYAEHTOB,
NnpoBeAeHHbIE KaK aBTOPamu B CBOMX By3ax B MOCKBe, TaK U UCCiefoBa-
Te/IbCKOM KoMNaHuen «Meamackon» B POCCUMNCKUX ropoaax, Nno3soanIm
BbIABUTb HONbLIOE YMCNO0 DYHKLMIA, KOTOpble HeceT B cebe cMapTPoOH 1
KOTOPbIMW NOb3YHOTCA OnpoLleHHble. ObpalLaeT Ha cebsa BHUMaHWeE, YTO
YMCNO0 3TUX GYHKLMI NOCTOAHHO paclIMpAeTca.

B Hauasie amnuMpuyecKol 4acTu ctaTbu b6bian chbopmynMpoBaHbl Ye-
Tbipe UCCNen0BaTeNbCKMX BOMpPOCca. HanomMHUM UX M JaiMM HA HUX KpaT-
Kue OTBETbl Ha OCHOBAHMW NPOBEAEHHOTO UCCeA0BaHMA.

Bonpoc 1. KakoBbl MacwTtabbl MCNOAb30BAHMA MOABUMKHOW CBA3N
cpesm POCCUMIACKOTO CTyaeHYecTBa?

OtBeT. MacwTabbl UCNONL30BAHMUA MOABWUMKHOM CBA3M CPeau poc-
CUicKoro cTyaeHyectBa 6an3ku K 100%. Tak, No AaHHbIM UCCeg0BaTeNb-
CKOM KoMnaHuun «Megmackon», Noay4yeHHbIM BO BTOPOM noayroaum 2018
rofa, ycTponcTea NoABuXKHON cBA3M MMetoT 98,2% CTyAEHTOB M yYaLLMXCA
B BO3pacTe oT 16 neT u cTaplle, NPOXKMBAIOLLNX B POCCUNCKMX FOpOSax
yncneHHocTbto oT 100 ThicaY YyenoBekK 1 bonee. Mo gaHHbIM ONPOCOB, NPO-
BEeAEHHbIX Cpeau CTyAEeHTOB ABYX MOCKOBCKMX By30B — TMTP 1 HAY BLU3,
YCTPOMCTBaMM NOABUMHKHOMN CBA3K Nosib3ytoTca 100% pecnoHAeHTOoB.

Bonpoc 2. KakoBbl MacluTabbl UCMO/b30BaHUA POCCUMNCKUMU CTYAEH-
TaMM NPOCTbIX MOBUNbHbIX TeNedOHOB (HEe MMEIDLLMX BbIXOAA B MUHTEPHET)

N cMmapToHOB?
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OtBert. Mo cocTosHUo Ha 2018 roa macwTabbl UCMOb30BaHMA CMapPT-
$OHOB POCCUMCKUM CTYAEHYECTBOM 3HAYMTE/NIbHO Bbille, YeM MacLuTabbl
MCMO/Ib30BAHMA MPOCTbIX MOBUIbHBIX TelepoHOB. Tak, Mo AaHHbIM MUccae-
[0BaTe/IbCKOM KOMNaHMK «Meanackon», NoNy4eHHbIM BO BTOPOM MOAY-
rogumn 2018 roga, cmapTdoHamm obnagatoT 91,3% CTyAEeHTOB M yyalLmxca
B BO3pacTe OT 16 neT U cTaplie, NPOXMUBAIOWMX B POCCUNCKUX ropoaax
yncneHHoctblo ot 100 ThicAY Yenosek u b6onee. Mpu sTom nnwb 6,9%
npeacTaBuTeNnen QaHHOM COUMANbHOM TPYNMbl NONAb3YHTCA O06bIYHBIMMK
MobunbHbIMK TenepoHamn. Onpocsl cTyaeHTos TMTP 1 HUY BLU3 noka-
33711, YTO BCe pecrnoHAeHTbl, T.e. 100% onpoLlueHHbIX UMeNn CMapTPOHbI.

Bonpoc 3. KakoBa ¢pyHKLMOHANbHOCTb UCMO/b30BAHMA NOLBUMKHOM
CBA3M POCCUNCKUMM CTyaeHTaMn? KaKoBbl 3TN GYHKUUN?

OrtBerT. o cocTtosHMIo Ha 2018 roa, Mcnosb3oBaHMeE NOABUMKHON CBA3M
POCCUMIACKMMM CTYAEHTAMM OTINYAETCA OYEHb LUMPOKOM GYHKLMOHANbHO-
CTblo. B cBOEM MccnenoBaHum, nposeaeHHOM BO BTOpom nonyrogmmn 2018
roga, kKomnanua «Megnackon» BbiaBuAa cBbile 20 GyHKLMIA NOABUKHON
CBA3U, KOTOPbIMM MO/Ib3YHOTCA CTYAEHTbI U y4allmecs B Bo3pacTe oT 16 et
W CTaplle, NPOXKMBaoLWMe B POCCUNCKUX TOPOAAX YUCAEHHOCTbO oT 100
TbICAY YesioBeK U bonee. Cpeam HUX NpeacTasieHbl Kak GyHKUUKU 0bbIY-
HbIX MOBUbHBIX TeNnedoHOB (3BOHKM, SMS-CO0BLIEHUA), TaK U GYHKLMMK,
XapaKTepHble A48 obnagaTeneit cCMapTPOHOB: 3/IEKTPOHHAsA NoYTa; obLue-
HWe Ha Gopymax, B YaTax; aKTMBHOCTb B COLMANbHbIX CETAX; 0bpalleHume
K HOBOCTHbIM pecypcamM pPas/IM4yHOM TEMATUKKU; MOUCK MHPOpMALMKU O
TOBApax WM yc/yrax; MOKyMKa TOBApOB Yepe3 MHTepHeT; ocyLlecTBieHne
$MHaHCOBbIX onepauumii yepes UHTepHET; NNaHUPOBaHUE AEATENbHOCTU
W pocyra; obpallueHre K pecypcam nosHaBaTesibHOW U obpasoBaTenbHOM
HanpaB/feHHOCTH; peanun3auma WHAMBUAYAbHbIX MHTEPecoB, Xob6u;
CeTeBble Urpbl; CKaYMBaHWE Pa3HOODOPA3HbIX MPUIOKEHUN, B TOM Yucie
WrPOBbIX; MPOCNYLIMBAHME N CKAUMBAHWE MY3bIKM; MPOCMOTP M CKauMBa-
HWe BUAEO; NPOCMOTP M BblKNaablBaHWe GoTorpaduin; YTeHne U3gaHuin
yepe3 MHTEpPHET; UCMOMb30BaHMeE reorpaduyeckorn MHGopmaumm, KaprT,
NpPoKAagblBaHMe MApLIPYTOB; YTEHUE M CKauMBaHMe KHUT yepe3 UHTep-
HeT 1 4p.
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Onpoc ctygeHTos T'MTPa n HXAY BLLS gononHna 3TOT CNUCOK TaKMMK
bYHKUMAMM, KaK: NONb30BaHWE MOMCKOBbIMM Bpay3epamu; UCMOb30Ba-
HWe mecceHaKepoB; 06paboTka dpoTorpaduin; Ncnonb3oBaHUE NPUNOKe-
HUI ¢ HPopmaLmelt 06 obuecTBeHHOM TpaHcnopTe B Mockse u Nogmo-
CKOBbE; BbI30B TaKCK; 3aKas eApbl.

Bonpoc 4. EcTb M pasnnume B MUHTEHCUBHOCTM BKNOYEHUS B MHDOP-
MaUMOHHO-KOMMYHMKALLMOHHBIE MPOLECCHI MEXAY POCCUNCKUMM CTYLEH-
TamMU, UMELWUMMN CMAPTHOH, U HE MMEIOLLLMMWN TaKOBOro?

OTBeT. MHTEHCMBHOCTb BKAOYEHUA B MHOOPMALMOHHO-KOMMYHUKA-
LMOHHbIE NPOLLECChI CYLLECTBEHHO PA3/IMYAETCA MEXAY POCCUNCKUMM CTY-
AEHTAaMU, UMEIOLLMMMN CMAPTPOH, U HE UMEIOLWMMM TakoBOTO. CTyAeHTbI,
Bnagetowme cMmaptGoHamMm, ropaso aKTMBHeEE NoNb3yoTcA VHTepHETOM,
YeM CTYAEHTbI, Y KOTOPbIX CMapTPOHOB HeT. TaK, N0 AaHHbIM MUCCNeaoBa-
TeNbCKOW KoMMaHum «Meamnackon», NofyYeHHbIM BO BTOPOM NOAYroanu
2018 ropa, cpean CTYAEHTOB W yyallmxcA B Bo3pacte OT 16 net u cTap-
e, NPOXKMBAIOWMX B POCCUNCKUX ropogax YncneHHocTbto oT 100 Tbicad
YyenoBeK M bonee, NPOLEHT TeX, KTO Noab30BancA MHTepHETOM, MO BCemM
OTMEYEHHbIM NO3ULMAM, OKasascsa Bbille, YEM Yy TeX, KTO No/b30BaCcA
06bIYHbIMM MOBUNBHBIMU TenedoHamKn Ha BennumHy ot 4,3% go 33,2%.
Hanbonee Benunka pasHuLa B NOCELLEHUN COLMANBHBIX MeAna: cpeam CTy-
AEHTOB M YYaLWMXCA, BAALEIOWMNX CMapTPOHAMM, NPOLLEHT NOCELLAOLLMX
coumanbHble ceTu coctaBun 73,8%, Toraa Kak cpeam BnaaenbUes 0bblYHbIX
MobunbHbIX TenepoHoB — 40,6%. Kpome TOro, 3ameTHOe NpeBbllLeHNE
OOHApY)XeHO MO TaKUM MO3MLUMAM, KaK «MPOCAyLWMBaHWE U CKaYMBaHUeE
MY3bIKM», «POCMOTP U BblknaabiBaHWe GOTO», KNPOCMOTP M CKauMBaHMe
BMAEOY», a TAKIKE «CETEBbIE UrPbI». Bce 3To NPMBOAUT K BbIBOAY O TOM, YTO
UCNoNb3oBaHWe MOBUAbHOrO WHTepHeTa cnocobcTByeT AanbHelluemy
YCUNIEHMIO ayANOBU3YaIbHOM COCTABAAOLWEN MACCOBOM KybTypbl.
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